﻿ Я ?» La acest artist, nu mai e vorba de desen și de culoare, de corectitudine și energie, de sinceritate și adevăr, ci e vorba de intuiția de geniu pe care numai artiștii excepționali o pot avea BARBU DELAVRANCEA Temperamentul său se ivește covîrșitor de la primele încercări, ca și sobrietatea și voința sa de meșteșug E un artist în adevăr excepțional, a cărui artă, născută din mari dificultăți, avea să reflecte permanent resursele uimitoare ale unei sensibilități din cele mai autentice AL BUSUIOCEANU Pare că Andreescu rămîne puțin dincoace de îndrăznelile care îl înconjoară, dar el este mai aproape de realitate Azi ne dăm seama că se întîlnește cu pictori mai moderni De pildă, cel mai frumos peisaj al său din această epocă, Barbizon sub zăpada, pare să anticipeze cel mai bun Utrillo JACQUES LASSAIGNE Andreescu mînuiește culorile de pe paletă cu o uimitoare știință El a gîndit și gîndirea lui s-a soldat cu o contribuție rară la «edificiul picturii» Sursa acestei contribuții este calitatea de pictor care construiește de o manieră ce depășește tot ceea ce noi înțelegem prin construcție LUCIAN GRIGORESCU Acolo unde impresioniștii se mulțumeau să vadă și să-și bucure ochiul, el se străduia să descopere sensuri și să creeze analogii Andreescu nu căuta doar armonia de forme și jocuri subtile de colorit, ci echivalențele unei stări sufletești pătrunsă de meditația profundă asupra lumii și lucrurilor RADU BOGDAN Andreescu regăsește dimensiunea filozofică cea mai constantă din toată cultura românească din totdeauna Dacă la ea ajungem prin simbolurile lui pur vizuale, cum în poezia lui Eminescu ajungem prin sugestia muzicală deobicei, aceasta nu dovedește, o dată mai mult, decît că am avut pe lingă rapsozi cu penelul și un poet filozof ION FRUNZETTI - • ■и Vasile Varga Efeonora Costescu Editura Meridiane București Autorii țin să mulțumească pe această cale tuturor acelora care, cu bunăvoință și asteneală au contribuit la realizarea acestei lucrări în mod deosebit, aducem mulțumirile noastre criticului și istoricului de artă Radu Bogdan, la a cărui sugestie Editura Meridiane ne-a încredințat sarcina realizării acestui studiu asupra operei lui Andreescu, privită în special din unghiul analizei tehnicii și măiestriei artistice * «г- IARNA Am dori să prevenim cititorul asupra modului cum a fost scrisă această carte Ea nu urmărește să fie o monografie a vieții și operei lui Andreescu O asemenea amplă monografie, concepută în mai multe volume, a început a fi publicată acum cîțiva ani, și ea este opera capitală a celui mai de seamă exeget actual al picturii lui Andreescu, Radu Bogdan Aplecîndu-ne asupra creației andreescienc, scopul nostru a fost numai acela de a surprinde unul din aspectele cele mai în măsură să suscite interesul unui pictor: cel al mijloacelor formale puse în lucru, încă de la primele sale tablouri, de tînărul profesor de desen și caligrafie de la Buzău în lipsa unor confesiuni de ordin profesional care, din nefericire, nu ne-au parvenit, această investigare nu ne-a fost cu putință decît apropiindu-ne atent de operă Din multitudinea de posibilități pe care le avem la dispoziție în vederea scrierii acestei cărți, nu ne-ат oprit, așadar, la datele cu caracter biografic, decît în capitolul Cronologie și concordanțe, și aceasta numai în măsura în care am crezut că ar lumina, într-un fel sau altul, situarea lui Andreescu în pictura epocii sale Din motive asupra cărora vom reveni, nu am dorit nici să intrăm în problema, deosebit de ispititoare, cu nenumărate și profunde implicații, prin care s-ar putea urmări, in totalitatea lor, componentele unei opere de artă Spunînd aceasta ne referim, evident, la caracterul pluriconstituțional al operei de artă Acest caracter pluriconstituțional constă pentru noi în aceea că sub înfățișarea specificității oricărui gen de artă ni se dezvăluie ceva din natura celorlalte genuri de artă Ființa organică a picturii, de pildă, nu s-ar putea edifica fără a împrumuta ceva din elementele semantice de expresie ale arhitecturii, ale poeziei, ale muzicii, ale sculpturii și așa mai departe Și oricare din acestea nu ar avea decît o ființă trunchiată fără contribuția tuturor celorlalte, inclusiv a picturii Ordinea în care precumpănesc în importanță unele sau altele dă loc la o diversitate infinită de întruchipări O pictură de Rembrandt, de exemplu, model pentru ceea ce am putea numi «pictură-pictură », include în chip armonios, în subsidiarul expresivității ei, elemente de arhitectură, de poezie, de literatură, de sculptură și mai ales de muzică (a culorilor, a liniilor, a formei) etc Prin aceasta ea este incomparabil mai completă decît o operă în care una sau mai multe din aceste elemente constitutive ale unei expresii totale lipsesc sau nu sînt deplin realizate Așa cum în domeniul culorii, fiecare din cele șase culori de bază este cuprinsă în modalitățile calitative ale celorlalte și cuprinde, la rîndul ei, modalitatea calitativă care îi este proprie, culorile aparținînd celorlalte cinci game, tot astfel pictura, ca modalitate expresivă specifică, cuprinde în sinul ei, în categorii subiacente, pe toate celelalte « arte-surori », dar ca « tonică » — pentru a vorbi m termeni muzicali — ea este înainte de toate sau ar trebui să fie astfel — «pictură-pictură » Echilibrul dintre aceste facultăți dă o artă « obiectivă», «clasică », în timp ce preponderența uneia - sau unora - dintre ele exprimă diverse modalități ale subiectivității Absența uneia — sau unora — dintre ele poate semnifica o carență, în caz că nu rezultă din coerența unei opțiuni pentru un stil, voit astfel în acest caz oricare din elementele constitutive ale unei expresii totale poate absorbi în chip hiperbolic pe una sau chiar pe toate celelalte De fapt, insa, într-o operă majoră, nu e vorba niciodată de o absorbție în adevăratul înțeles al cuvîntului, ci numai de o ierarhizare, mai mult sau mai puțin categorică, a ordinii importanței lor Este una din cauzele infinitei varietăți a formulelor stilistice, de care am mai amintit Indiferent de această ordine, în opera de artă natura fiecărei discipline artistice se bucură de aportul concentric al resurselor de limbaj ale celorlalte arte Printr-o dialectică ascunsă însă, expresia finală este cu atît mai complexă, cu cit ea se realizează, în mod precumpănitor, în termenii genului ei specific în desfășurarea prezentării noastre nu ne-ат gîndit să urmărim în mod sistematic felul cum se înfățișează componentele constitutive ale picturii lui Andreescu Aceasta pentru тол multe motive Mai întîi pentru că o asemenea problemă ar fi implicat un cadru de dezvoltare mai larg decît acela pe care îl avem la dispoziție în al doilea rînd, pentru că ar fi însemnat situarea noastră pe o poziție teoretică principial estetică pentru care nu ne simțeam suficient de chemați și nici deosebit de interesați Am preferat să ne apropiem de pictura lui Andreescu din alt unghi; un unghi care, față de prima alternativă, reprezintă numai în aparență polul ei opus Ne vom ocupa, așadar, de pictura lui Andreescu sub aspectul nu de tangență cu celelalte genuri de artă, ci al specificității expresiei ei de neconfundat Dar chiar în cadrul acesta mai restrîns al expresiei picturii lui Andreescu, considerată quasi-exclusiv din punctul de vedere al picturii, preocupările noastre vor gravita cu precădere în jurul problemelor de culoare, aceasta fiiind, după părerea noastră, elementul sintactic de bază al limbajului plastic andreescian O serie de alte elemente ale acestui limbaj: ecleraj, materie, formă, spațiu, vor fi considerate, în cazul lui Andreescu, în funcție de culoare, drept expresii ale diverselor ipostaze ale acesteia Această limitare deliberată la un singur aspect care, în mintea noastră, reprezintă un fel de motiv-cheie, va cunoaște o singură derogare, în sensul unei incursiuni într-un domeniu străin picturii, în accepție literală, și anume în cel al muzicii Contradicția este insă mimai în termeni, deoarece constituția muzicală a culorii în pictura lui Andreescu este o componentă de bază a cromatismului său Nu tot atît de organic ca muzica se integrează literatura în natura specifică a picturii lui Andreescu Aici ar trebui însă amintită distincția pe care Croce — urmat de Lionello Venturi — o stabilește între «literatură» și «poezie», distincție «fondată nu pe caracterele lor extrinsece (versurile, proza), ci pe valoarea lor intrinsecă, poezia avînd un caracter universal, etern, în timp ce literatura provoacă numai un interes relativ pentru civilizația căreia îi aparține Poezia este o sinteză a individualului cu universalul, a finitului cu infinitul; literatura este individuală și finită Și pentru că este relativă, individuala și finită, literatura are funcție de instituție în fața г ertații poetice, care e proprie geniului» Din capitolele ce vor urma sperăm să devină clare motivele ce ne îndeamnă să socotim pictura lui Andreescu incomparabil mai aproape de «poezie» decît de «literatură» Deși în mod teoretic se admite fără dificultate, acest lucru, credem necesar să mai zăbovim puțin asupra acestui punct Deși latura Uter ar-int eligibilă a unei opere de artă nu este nici ea de neglijat, totuși ea este departe de a fi cea mai importantă, în condițiile realizării unei opere plastice reprezentative, ea nu poate fi, așa cum am menționat mai înainte, decît unul din elementele secundare, subiacente, ale picturii Ni se pare că greșesc profund cei a căror înțelegere a picturii se sprijină în principal pe latura figural-reprezentațională a picturii, pe «anecdota » literară, pe ceea ce tabloul pare să înfățișeze la modul cel mai exterior Cine caută in pictură numai o lume de forme recognoscibile, a căror articulare să constituie un ansamblu inteligibil după aceleași criterii pe care experiența zilnică i le pune la îndemînă, cine consideră pictura numai ca un mijloc de « redare » a unor conținuturi ce ar putea fi traduse tot atît de bine și prin alte mijloace, pornind de la ideea că numai « semnele », prin care fiecare gen se constituie, ar fi altele, acela își amputează singur posibilitatea de a accede la zonele specifice de înțelegere ale artei în contrast cu « literatura » — în sens crocian — muzica, iar dintre artele plastice, în special pictura, își are motivația în niște zone ale interiorității umane informulabile numai prin intermediul cuvîntului în cazul picturii, care sînt mijloacele plastice, sistemul de « semne », prin care « informulabilul» prin cuvînt devine expresie de artă? Materialele (suportul, culorile de diferite naturi), de care artistul dispune, nu sînt nimic prin ele însele; ele nu reprezintă decît instrumentele, portativele ce vor fi completate, receptacolul ce urmează să primească și să păstreze amprenta acțiunii « iradiante » a mesajului artistului Tot astfel și semnele convenționale constituind limbajul plastic propriu-zis — figurativ sau nefigurativ — nu au decît o valoare relativa, ca și acțiunea artistica ce ordonează acele «semne )> potrivit unui cod mai mult sau mai puțin personal, în vederea alcătuirii unui « stil», care, pentru mulți constituie scopul suprem al eforturilor artistului Culoarea însăși, elementul plastic cu sfera, poate, cea mai largă de «iradiere », are și ea un stadiu convențional, obiectiv, de expresie Numai dincolo de acest stadiu se întinde acel domeniu, mai puțin susceptibil de a fi formulat prin cuvinte, al artei adevărate La nivelul unei asemenea , i subtile, de metamorfoză, ce scapă controlului voinței i al privitorului, ci chiar al artistului însuși, începe prinsul sensibilității, al intuitivii ații și al al interiorității noastre trebuie căutată la nivelul ci în mesajele complexe acțiuni mai nu numai acțiunea artei în cu imaginației noastre, într-un cuvint, creatoare Iată de ce rațiunea unui tahlou nu configurației exterioare a subiectului, ale interpretării pe care artiștii o dau unor teme sau motive in ele însele puțin semnificative Ea este substanța care însuflețește și dă realitate artistică personală acestor subiecte, și nu urzeala, de pretexte, aceleași aproape din totdeauna Ceea ce diferențiază un artist de altul — deși ambii pot avea aparent aceeași atitudine în raport cu realitatea și pot folosi același sistem de « semne » — e tocmai originalitatea manifestării sensibilității sale subiective Desigur că această originalitate ne apare cu atît mai evidentă cu cît configurările exterioare ale unor teme sau subiecte sînt mai explicit inedite Dar originalitatea, ca în cazul lui Andreescu, ni se poate înfățișa și în forme aparent mai puțin izbitoare, în modalități mai puțin deosebite de alte altora, și totuși aceste modalități să fie purtătoare ale unor încărcături de conținuturi radical diferite Despre un «conținut» al sensibilității se poate vorbi nu numai în raport cu artistul creator, ci și cu privitorul — cu fiecare dintre privitorii — operei de artă Chiar în cazid cînd viziunea și concepția despre artă ale unor asemenea privitori consună mai mult sau mai puțin cu cele ale artistului, opera acestuia va fi totuși receptată diferit de fiecare dintre ei, datorită tocmai acelui coeficient de subiectivitate la care ne-am referit Și aceasta chiar înlăuntrul sistemului de convenții ale aceleași perioade istorice La aproape o sută de ani de la moartea lui Andreescu, actualul privitor se află într-o situație privilegiată față de contemporanii artistului, dar în același timp nu mai puțin periculoasă în judecarea «modernității» creației sale Privitorul de azi poate cuprinde dintr-o privire, aproape fără greș, atît arta de dinainte de Andreescu, cît și pe cea care i-a urmat în acest caz, judecata lui în legătură cu efortul pe care pictorul a trebuit să-l facă pentru a înțelege momentul artiști: în care se află, poate fi ușor eronată S-ar putea prea bir г ca Andreescu să nu fi sesizat sensul deplin al evoluției artei din vremea lui, șt de aceea sa nu se fi angajat cu totul în direcția noilor domenii de investigație ale picturii de avangardă de atunci Dar chiar daca ar fi avut limpede conștiința desfășurării în tinip a acelei avangarde (impresionismul) și a consecințelor ei ulterioare asuțn a artet încă nu ar fi o dovadă că el și'putea sa faca altfel dectt a fiieut; șt aceasta pentru bunul motiv că nu-i suficient să ai doar o conștiință clară asupra unui lucru pentru a fi în stare să-l înfăptuiești: între acesta și sensibilitatea artistului trebuie să fie un acord în ciuda numeroaselor trăsături care-l leagă de pictorii impresioniști, făcîndu-l părtaș, pe plan european, al aceluiași moment artistic, la Andreescu tocmai « conținutul» sensibilității era altul decît cel al pictorilor impre-sioniști Altul, dar numai prejos, așa cum ne vom strădui să arătăm în paginile următoare Limitîndu-ne în mod deliberat cîmpul de cercetare al vastei problematici în legătură cu pictura lui Andreescu la cele două aspecte amintite (specificitatea limbajului său plastic și « conținutul » sensibilității sale), nu ne facem iluzia că încercarea noastră ar putea fi altceva decît « un punct de vedere personal», și, ca atare, susceptibil de a fi nu numai completat, dar și amendat sau combătut Credem însă că orice punct de vedere poate deveni util dacă posedă virtutea de a da de gîndit Dacă ici-colo vom avea norocul ca părerile exprimate aici să stimuleze gîndirea ■cititorului în legătură cu pictura lui Andreescu, inevitabilele omisiuni sau erori, decurgînd din faptul că ne-ат depărtat de terenul sigur al « datelor despre viață și operă », vor putea fi într-o oarecare măsură, sperăm, răscumpărate în acest caz, stimularea gîndirii cititorului va constitui, de fapt, adevărata substanță a acestei cărți •» ’ E“' • Л • ’ ЖННЮТІВПВМ"" jr Э » " > *' f l■ І A , •' , • • / i A \ Л v V ’ V W& » *ЛМѵ L Andreescu și pictura vremii sale GRIGORESCV In , anul primului tablou datat datorat lui Andreescu, panorama picturii românești era foarte săracă încă — exccp-tîndu- pe Grigorescu — în personalități artistice care să se distingă în chip mai marcant, sau care măcar să aplice într-un mod mai personal experiența plastică tradițională a Occidentului Biografii lui Andreescu sînt de acord în a pune pe seama expoziției «Amicilor bellelor arte » din acel an șocul care i-a revelat pictorului, asemenea unui «tufiș arzător», vocația sa artistică Dar încă înainte de acest eveniment, Andreescu coacAze a rl DE PEPENE ROȘU Ж se înscrisese la Școala de arte frumoase dm București, pregă-tindu-se a deveni profesor de desen și caligrafie, dar făcînd probabil și studii de pictură Aceasta ar fi o dovadă că interesul său pentru sfera lucrurilor în legătură cu arta se manifestase anterior expoziției din , care n-ar fi reprezentat, așadar, pentru el decît ceea ce Balzac a numit «l’occasion du genie » Faptul de a nu fi lăsat să-i scape prilejul de-a vizita această expoziție (venind probabil de la Buzău la București anume pentru asta), ar fi încă un indiciu că la acea dată practica picturii începuse deja a-i pune probleme, al căror răspuns îl aștepta din cercetarea directă a pînzelor expuse Este posibil astfel ca unele lucrări stîngace, de un interes mai mult documentar, cum ar fi Nud de bărbat (bust), Albăstrele in pahar sau Băiat în picioare de la Muzeul de artă al Republicii, toate nedatate, să fi fost realizate înainte de vizitarea expoziției « Amicilor bellelor arte» Dar chiar V V ■л PIAȚĂ LA BUZĂU din această fază preistorică a artei sale, Andreescu se dovedește animat de un spirit modern în ceea ce privește interpretarea artistică și, oricît de rudimentare, asemenea lucrări cuprind în germene caracterele de bază ale picturii sale de mai tîrziu în contrast cu predecesorii săi — exceptîndu- din nou pe Grigorescu — ele sînt încă de pe acum de un realism modern, situat undeva în spațiul interpretativ al picturii de după Courbet sau al celei de după școala de la Barbizon Considerăm lipsit de importanță faptul că Andreescu ar fi pictat unele din lucrările sale din această perioadă avînd sau nu «îndărătul gîndului său» — expresia aparține lui G Oprescu — acțiunea sugestivă a exemplului lui Grigorescu, ale cărui opere își făcuseră nu de mult apariția în cîmpul vizual al publicului bucureștean Dar dacă exemplul a pornit nu de la un reprezentant local al academismului, ci de la întemeietorul școlii moderne de pictură românească, înseamnă că viziunea acestuia îi aparținea și lui, consunînd cu aspirațiile pe care le avea și Andreescu încă dinainte de-a se fi întîlnit cu aria ilustrului său înaintaș Ni se pare important să subliniem încă de la începutul cercetării noastre aceasiă trăsătură ce ni se pare a fi tiparul originalității cu care pictorul venise pe lume, în măsură să ne furnizeze, credem, criterii indispensabile înțelegerii modernității native a simțirii andrcesciene, și sa ne indice matricea vizmru, ba)e onginare djn care va cși întreaga sa b lum^n Г -CeaSta’ АПЛеС Си Se in erează în firesc in lumea moderna, structurile acesteia consolidîndu-se puternic la noi în acea vreme, odată cu acțiunea înnoitoare întreprinsă de o seamă de figuri importante, între care — în ceea ce privește pictura — și Grigorescu Reacția publicului de atunci la pictura lui Grigorescu, ca și la cea a lui Andreescu, ni se pare de o promptitudine remarcabilă Fără să aibă un trecut și o tradiție îndelungată a picturii de șevalet de factură occidentală, acest public era lipsit însă de prejudecăți, avînd doar o imensă disponibilitate, care îl făcea apt să recunoască orice formă de libertate, în direcția noului, a frumosului și a adevărului El nu suferise astfel de neajunsuri și prejudecăți estetice legate de trecut, care să-i fasoneze felul de a vedea, împie-dicîndu- , sub crusta unor vechi deprinderi, de-a avea spiritul deschis spre viitor Acest lucru se va întîmpla abia mai tîrziu^ ÎN SAT pe pc A vremea contestatului și contestatarului Luchian, situație care o va deplînge, o generație mai tîrziu, N Tonitza —,'j în vremea lor, Grigorescu și Andreescu se întîlneuu pe o treaptă a receptivității neconstrînsă de rutină și de apăsarea paralizantă a unor prototipuri, care s-ar fi opus acceptării noului în ale sale « Cronici fanteziste neliterare » Dar, în Pentru a sublinia modernitatea lui Andreescu față nu numai de predecesorii săi, inclusiv Aman, ci chiar de Grigo-rescu, ne vom opri pentru o clipă la primele tablouri datate ste vorba de lucrările: Felii de pepene roșu, datat , și de Cocea лг, expus în decembrie Ambele lucrări sînt văzute prin prisma acelei vechi concepții picturale, existentă încă nu numai la Courbet, dar chiar la Manct sau Degas, potrivit căreia părțile componente ale tabloului erau destinate spre a pune în valoare un singur element, un personaj principal Se stabilea o ierarhie, dar prin aceasta se pierdea, firește, expresia de ansamblu Obiectul principal (în cazul lui Andreescu, pepenele sau coacăzele) reprezentau «plinul», prezența, «eroul»; «fondul», în schimb, trebuia să sugereze « golul», absența, elementul ierarhic secundar, menit a servi numai drept «repoussoir » personajului principal Și cum să se poată înfăptui mai bine aceasta decît luminîndu- intens, iar, pentru a-i sublinia evidența plastică, înconjurîndu- cu un « fond » închis ? Calea aceasta arhibătătorită, folosită timp de secole de șiruri nenumărate de pictori, a ispitit un moment și imaginația plastică a lui Andreescu El va recurge și mai tîrziu, așa cum vom vedea, la un procedeu similar, rezolvîndu- însă la un alt nivel Astăzi, noi deprinderi ne fac să respingem o asemenea concepție «scenografică », dar pentru acel moment al dezvoltării artistului ea a reprezentat posibilitatea cea mai eficientă și mai la îndemînă spre a pune în evidență nu plasticitatea personajului principal — așa cum s-ar putea crede — ci frumusețea lui cromatică Dacă din punctul de vedere al expresivității polifonice a tabloului am putea ignora aceste «fonduri », ca niște modalități inferioare de organizare orchestrală a ansamblului, în schimb interpretarea cromatică a feliilor de pepene sau a minusculelor boabe de coacăze ne izbesc printr-o modernitate în care regăsim acea identitate genuină și originală a acestei mari personalități artistice Nu încape îndoială că ambele tablouri la care ne-am referii mai sus au fosi pictate de Andreescu pentru frumusețea cromatică a motivi lor principale, iar modul cum el a transpus în termeni plastici acest lucru îl singularizează față nu mimai de Aman, dai și de Grigorescu Sub raportul modernității procedeelor cromatice Aman nici nu poate intra în discuție Jar pentru tirigorescu nu interpretarea prin culoare a motivului inse și în concepția sa despre formă, Courbet nu parc sa fi exercitat o influență prea marcată asupra pictorilor contemporani sau de după el, » • — ( ■ V- \ * • л "* ' t Л în ceea ce privește concepția lui în legătură cu necesitatea simplificării tehnicii tradiționale, mai în conformitate cu idealul «realist» al epocii, exemplul lui Courbet nu poate fi iespins din cadrul multiplelor tentative de reînnoire a limbajului plastic din veacul trecut Vorbind despre motivele folosirii de către Courbet a cuțitului de paletă, Lionello Venturi făcea următoarea remarcă: « în felul acesta el realizează transpa rențele luminii în penumbră, nu prin glasiuri, ci prin raportul tușelor grase între ele El obține, deci, fie și numai în surdină, culori în Inrnl amestecului matern- «lumina rămîne sinteza luminii diferitelor culori, în locul amestecului lor colorante » Chiar dacă sensul exact al unor expresii ca culorilor », sau «amestecul materiilor colorante » oarecum nebulos, din penumbra sugestivă a pasajului citat ne izbește totuși următoarea formulare: «prin raportul tușelor grase între ele » Se pare, deci, că Venturi vrea să spună că, spre deosebire de pictorii de pînă la el — excepție făcînd, desigur, Corot și cîțiva pictori barbizoniști, în unele din lucrările lor — Courbet, disprețuind faimoasa « bucătărie » secretă a atelierelor de odinioară, înțelege să realizeze chiar cele mai delicate raporturi de lumină și de umbră, prin alăturări de nuanțe așezate unele lîngă altele, în plină pastă de culoare Pentru a înțelege cît de premeditată a fost la el această atitudine, să ne amintim numai fraza din prefața catalogului expoziției sale din , prin care Courbet explica rațiunea îndelungatelor sale studii în muzeu: « Să știu pentru a putea, acesta mi-a fost gîndul » Venturi vedea just că la Courbet acest procedeu exprima o atitudine nouă față de tehnica picturii în ulei Se cunosc opiniile lui Courbet despre o « meserie sănătoasă » a picturii și credem că el nu se înșela atunci cînd încerca să dea un corp « material» operei de artă Acest corp ni se pare a fi constituit, la Courbet, dintr-un singur strat de culoare, diversificat în unități expresive de diferite nuanțe raportate între ele care, prin însăși natura lor, posedă capacitatea de a sugera optic structura tactilă și cromatică a materiei din care este alcătuit obiectul reprezentat Pictura savantă de sorginte renascentistă, bazată pe «rețete » și «secrete » personale, n-a cunoscut o asemenea tehnică simplificată cu un singur strat de culoare; tradiția picturală consta în suprapuneri de culoare, diluată cu rășini, altistul vizînd la obținerea unei cit mai mari străluciri, transparențe și luminozități de ton, sau a unei nuanțe nernai-întîlnite pînă atunci («cenușiul» lui Goya, «albastrul » lui El Greco etc ) к ) * г I ? h LI,CICĂ CU FLORI ' 'CICĂ CU FLORI (DETALIU) Courbet a fost printre primii care, în secolul al XIX-lea, și-a îndreptat atenția spre găsirea unoi mijloace care să asigure omogenitatea și soliditatea materială a picturii sale Procedeul unui strat unic de culoare aplicat dintr-odată, existent în trecut numai ca schiță pregătitoare în vederea elaborării unei opere mai importante, a început a avea în secolul al XIX-lea, din punct de vedere estetic, statutul unei opere terminate Din acest procedeu Courbet a tăcut expresia adevăratei după el — meserii de pictor Trebuie însă să adăugăm ca el însuși nu a fost întotdeauna credincios pe de-a întregul acestei tehnici, căutînd și experimentînd și în alte direcții, chiar în aceea a tehnicii vechilor maeștri în ciuda acestor oscilații, Courbet — alături de Corot, asupra căruia vom reveni, — rămîne totuși cel care s-a îndreptat mai hotărît decît mulți dintre pictorii contemporani lui spre această simplificare a tehnicii picturale Ne-am oprit mai mult asupra acestui aspect al artei lui Courbet deoarece, indiferent de ceea ce s-ar putea spune azi — în bine sau în rău — despre concepția sa artistică, prin indiscutabilele calități și prin vigoarea și claritatea atitudinii sale profesionale, acest artist — alături de înaintașul său Corot și de unii barbizoniști — a contribuit în mod substanțial la pregătirea terenului în vederea constituirii ulterioare a tehnicii impresioniste Eficacitatea acțiunii de salubritate tehnică a picturii sale a influențat în mod profund gîndirea plastică din a doua jumătate a secolului trecut, iar ecourile acestei atitudini față de tehnica picturii pot fi ușor depistate și în opera lui Grigorescu, ca și în cea a lui Andreescu Fără exemplul lui Courbet în privința posibilităților cuprinse în procedeul constituirii întregului corp al picturii unui tablou dintr-un singur strat — omogen — de culoare, mai mult sau mei puțin egal ca grosime de pastă, multe din realizările, din punct de vedere tehnic, ale picturii moderne n-ar fi fost posibile Noul procedeu era important și prin faptul că obliga pictorul să caute echivalențele plastice ale motivului din natură luînd drept punct de plecare nu asemănarea mimetică cu culoarea locală din realitate, ci găsirea unui sistem cromatic fundamental care să-i aparțină în întregime Renunțînd la procedeele cu caracter empiric, ce țin mai mult de rutină decît de o știință obiectivă a culorilor, a raporturilor dintre ele, artistul își îndreaptă de acum înainte tot mai mult eforturile in vederea obținerii pe pînză nu a unei asemănări exterioare a culorn locale, ci a unei identități de raporturi și de structuri cromatice intime, proprii constituției materiale a obiectului, care, la nivel optic, da naștere fenomenului cromatic UI CICÂ CU FLORI ■i Principala noutate pe care Courbet o aducea în pictura veacului al XIX-lea a fost, așadar, de ordin tehnic, și anume scoaterea gîndirii plastice de pe făgașul procedeelor empirice și orientarea ei, prin exemplul indiscutabilei eficiențe pe care o dovedea arta sa — indiferent de concepția stilistică pe care o promova in direcția căutării cauzelor determinante ale nenumăratelor «efecte » rezultînd din punerea în raport a culorilor, pe baza cunoașterii raționale a legilor matematice interne ce le regizează în ciuda faptului că și Delacroix a emis unele idei în legătură cu comportarea unor culori în comparație cu altele, acesta a rămas totuși — cu excepția unor schițe de felul « zuavilor », de pildă — la tehnica tradițională a suprapunerilor de straturi de culoare Față de Delacroix, atît Courbet, cit și Corot — cu care Andreescu are si alte puncte de contact decît de ordin tehnic, așa cum vom vedea pe parcursul investigării noastre — ajung în unele din lucrările lor la constituirea unor sisteme cromatice fundamentale, coerente și obiective în această perspectivă trebuie căutate, credem, excepționalele rezultate obținute de Andreescu în pictura sa, rezultate la care, printr-o intuiție excepțională, a ajuns — parțial — încă din epoca începuturilor sale artistice, încă de la Buzău (Felii de pepene din col dr Liviu Dominic Rațiu, Fetiță cu găina și Ulcică cu flori, ambele la Galeria națională), Andreescu pare să fi intuit importanța execuției în plină pastă, care presupune sau chiar obligă sesizarea — de-o extremă finețe și acuitate — a structurii universului culorilor, pe care fiecare pictor este chemat să- traducă în termenii personali ai picturii sale în afara unei analogii de concepție în legătură cu «tehnica » picturală, mai putem semnala între Courbet și Andreescu o apropiere, însă prea generală pentru a o socoti semnificativă, anume că amîndoi și-au căutat motivația demersului lor artistic înlâuntrul datelor constitutive ale «realului» în reprezentarea acestui « real», la Andreescu însă nu vom găsi niciodată contururi atît de tăioase — de sorginte academistă — ca acelea pe care le vedem frecvent în opera lui Courbet La piciorul român nici nu se poate vorbi de «linie», ca entitate stilistică distinctă Conturul la el este întotdeauna subordonat masei, adică topit în ceea ce într-o terminologie critică mai veche se chema «anvelopă», luînd naștere sau dispărînd în funcție de articularea formelor în spațiu și in raport cu unghiul de incidență al luminii Pentru a parafraza schemele wdlfliniene, față de viziunea «lineara» a lui Ingres, cea a lui Courbet este« plastica », în timp ce cea a lui Andreescu este esențialmente - F ’ ' ^ formează schelăria exterioară a concepției plastice a pictorului francez: nivelul punctului de fugă, distribuirea « personajelor » principale (trunchiurile puternice de copaci din planurile apropiate) și a celor secundare (din planurile din fund) Interpretarea — factor stilistic decisiv — este msă diferită I a el nu vom intîlni niciodată gustul lui Rousseau pentru detalii (inventarierea frunzișului întunecat al copacilor profilat pe un cer luminos, de exemplu) Dealtfel la Andreescu, așa cum vom vedea, lumina este — cu rare și nu prea fericite excepții — egală și atenuată Nu întîlnim, de asemenea, nici \egetația puternic individualizată de un aspect divers, botanic, din multe din picturile lui Daubigny, nici frunzișul agitat pe un cer de contraste dramatice de nori, ca în unele din pînzele lui Dupre Dacă vrem însă să-i găsim lui Andreescu analogii cu imul sau altul dintre barbizoniști, trebuie să ne gîndim totuși la Diaz, dar și cu acesta ele sînt parțiale Ne gîndim la «efectele» acelor așchii de lumini pe micro-fațetele unor stînci, sau la opoziția dintre închisul unor accente mate închise (licheni și mușchi) și strălucirea cojii deschise și luminate a unor trunchiuri de copaci, ca în tabloul lui Diaz, Stînci la Fontainebleau, la Belle Epine (colecția orașului Fontainebleau) Aceste trăsături apar și în cîteva dintre cele mai impresionante lucrări ale lui Andreescu care, însă, în ciuda gradului înalt de realizare, ni se par că nu exprimă totuși valențele înnoitoare ale picturii sale Este cazul unor capodopere ca Pădurea de fagi sau Stînci și mesteceni Din fericire, Andreescu nu înclină să facă nici pe departe din aceste mijloace de «efect» un principiu de stil, ca Diaz sau Dupre în lucrările lui cu adevărat personale chiar cînd e vorba, așa cum vom vedea, de o temă împrumutată, ca La arat — aceste mijloace melodramatice de exprimare sînt total îndepărtate, viziunea lui decantîndu-se pînă la despuierea imaginii de orice efect retoric Totuși chiar în lucrări ca cele citate mai înainte, în care semnalam o oarecare prezentă a efectului bazat pe contraste, prin măsura, eleganța si discreția de care artistul dă dovadă, acest efect stilistic este resorbit și, în orice caz, contracarat de elevația interpretării Distinct ne apare Andreescu și față de Millet, deși unele din pînzele sale amintesc uneori anume teme folosite do băi rinul maestru de la Bai bizon Ele vor căpăta însă o nouă viață și o interpretare nouă în pictura lui Andreescu Amplificate si universalizate, unele din motivele lui Millet vor trecu, dealtfel, prin intermediul lui Pissarru lu, si în pictura lui Cezannc, a Im Van Gogh și chiar a lut Gauguin La Millet ZAAU' Il E X PAHAR TÎRG DE DRAGAICA (FRAGMENT) —> е vorba de acele figuri monumentale de țărani, cărora fundalul de peisaj le servește numai drept cadru al desfășurării ritualului muncii lor zilnice Față de « figurile în peisaj » ale lui Millet, peisajele cu figuri» ale lui Pissarro sau Andreescu sînt lucrări în care figura umană joacă rol de simplu rapel, de TÎRG DE DRĂGAICĂ element secundar, în care accentul principal cade pe amploarea peisajului, a cărui expresie este supusă fenomenelor « meteorologice », așa cum vor fi cu umor caracterizate, de limba acidă a lui Baudclaire, cerurile lui Boudin Millet stă desigur la baza compoziției La arat a lui Andreescu Motivul plugului în cuprinsul unei vaste cîmpii urcă dealtfel pînă la miniaturistica gotică și, prin Brueghel bătrînul, reapare, după secole de pictură mitologică greco romană, în opera puternic hrănită de lecturi virgilienc a lui Millet Cîtă deosebire însă între Grapa și plugul pe ctmpia de la Chailly (Vicna, Nene Galerie), lucrare din a lui Millet, Arătură (Terres labourâes) din a lui Pissarro (Moscova, Muzeul Pușkin) și Z a arat din a lui Andreescu (București, Galeria națională) I Dacă tema derivă certamente din Millet, din punctul de vedere al interpretării plastice atit Andreescu cît ți, ceva mai înainte, Pissarro se situează pe o poziție comună cu totul diferită mult mai «modernă» decît cea a maestrului de la Barbizon Regimul fenomenologic caruia Millet îi supune o asemenea iernă presupusă a se I desfășura în aer liber era cel tradițional, de clarobscur, realizat în atelier Ca și în alte lucrări, MiUet mărturisește și aici aceeași înclinare spre simbolistica literară, iar ca mo a litate de exprimare plastică — aceeași scriitură caligra ca ce tinde să definească obiectele în individualitatea lor funciara, lumina fiind concepută de el ca un factor exterior estinat să sublinieze plasticitatea formei mai curînd decît să-i sintetizeze detaliile Față de pronunțata accidentare a terenului — prin raporturi de închis-deschis — din tabloul lui Millet, la Andreescu accidentele arăturii proaspete sînt reprezentate prin diferențele de calitate ale culorii de brun, intense, nu ca rezultat exterior al intensității eclerajului, ci ca stare a structurii interne a culorii, în cazul de față, a calității rezonante de brun fixat la un grad de maximă concentrare expresivă Lipsit de contraste de valori, tabloul lui Andreescu reprezintă o altă poziție estetică decît oricare din lucrările maeștrilor de la Barbizon, inclusiv «schițele» acestora care, ca viziune, ne apar mai «moderne », dar care, din punctul de vedere al concepției picturale, sînt și ele bazate pe raportul tradițional de umbră-lumină, iar nu pe expresia culorii rezultată din diferențierile de structură cromatică, ca în pictura modernă (inclusiv în cca a lui Andreescu) în contrast cu Millet, Pissarro și Andreescu reprezintă deci, în mod evident, un alt moment artistic, în care viziunea de aproape, amănunțită, a făcut loc alteia, mai de la distanță și mai concisă Dar în timp ce Pissarro merge direct spre o exprimare sintetică, lăsînd sugestiei sarcina de a reda imaginii integritatea ei formală, Andreescu, nemulțumindu-se cu simpla sugestie a unei impresii, caută să identifice analitic natura percepțiilor sale, pe care însă — ca scriitură — le supune unui regim stilistic tot sintetic Spre deosebire, așadar, de percepția lui Pissarro — care chiar în perioada în care pictura acestuia prezintă cele mai multe analogii cu pictura lui Andreescu se mărginește doar la evocarea aparenței, efectului, impresiei — cea a pictorului român ne apare mai diferențiată și mai analitică Rezultatul unei astfel de atitudini e o exprimare lapidară și, în același timp, integrală; rezumativa, dai complexa, b sie vorba, evident, de o structură diferită psihică ca și artistică de cea a lui Pissarro din perioada anilor — , și acestei deosebiri de structură i se datorează, în mare parte, credem, lipsa de aderare deplină a lui Andreescu la modalitățile picturii de avangardă din acel moment Neîndoios ca multe din aceste modalități nu i-au rămas străine; mai mult, le-a verificat întrucîtva eficienta ^dovada lucrări ca Studiu de nud pe scaun^ și mai ales cele cîteva lucrări cu străzi dc la Bărbi on) Nu le-a adîncit, însă, pictorul părînd a-și fi fixat definitiv indicatorul opțiunii sale stilistice la un punct aflat între impresionism și marea tradiție a picturii în trepte și grade diferite, poziția lui în această privință se apropie de cea a lui Cezanne, anterioară si ntetismului acestuia, început la Auvcrs prin , dar continuat mai ales la Pontoise O evoluție relativ similară cu cea a motivului plugului pe cîmpie a avut-o și cel al copacului înflorit Primul dintre pictorii v realității » care a atacat această temă, neașteptată pînă atunci, pare să fi fost tot Millet, care i-a conferit însă un loc destul de modest, acela de element al unei compoziții cu semn-ficații literare mai vaste Poate tot spiritul primăvăratec al artei lui Corot va fi sugerat, indirect, artiștilor din acea vreme ideea de-a aborda o asemenea temă, deși nu găsim la pictorul francez mei o lucrare care să trimită direct la un asemenea simbol, de al cărui spirit întreaga sa operă este totuși atît de plină Abia cu Pissarro acest simbol va primi DRUMUL MARE PĂDURE DESFRUNZITĂ un statut de sine stătător, dar el n-a lipsit nici la ald p icter’ din jurul anului — Manet sau Alonet, de pildă — dac numai ca element dintr-o compoziție mai ampla în timp ce la Millet, datorită imixtiunii umbrei, de recepție tradițională (clarobscur), esențialul expresie' c*v se pierde în folosul unei sculpturaliiăd a detai ei d doi transpun aceeași temă în dinele noului \ и и/ ? - ce începea a se alcătui după ISO \ prin acțiunea mai г FJWAi - ^ЛЗЖЛэйЭ' - >> /Илл nnh It firi'ițț I Li ; Л • к І ' f ■ datorită tocmai faptului că nesimțind încă nevoia unei reforme a viziunii trad ționale, unitatea de concepție a tabloului nu pare știrbită prin tehnica mai puțin novatoare cu care s-a pictat acest «fond» Mai tîrziu, însă, chiar atunci^ cîn va picta în continuare «fonduri» întunecate, acestea, în oc sa facă o spărtură în suprafața pînzei, vor avea, și ele, un caracter de « plin » datorită modului cum artistul structurează culoarea, indiferent dacă e vorba de « plinuri » sau de « goluri », de părți de lumină sau de părți de umbră (portretele^ sau naturile moarte, de pildă), dînd, astfel, unitate cromatică bidimensională întregii suprafețe a tabloului, în ciuda faptului că, uneori, artistul se exprimă în termenii contrastului extrem de pregnant al închis-deschisului (Găini și coș, Rațe, Cegă, Trandafiri roz, Fată din profil, Broboada roșie) Lucrările cu fonduri întunecate formează, totuși, o parte redusă în ansamblul picturii lui Andreescu Marea majoritate a lucrărilor sale nu prezintă astfel de situații extreme, în care culoarea să fie reliefată doar în termenii închis-deschisului, conform concepției tradiționale despre lumină și umbră, ci sînt axate pe valorile egale ale unor culori contrastante, acordate și modelate cu ajutorul unui procedeu modelator care constituie cheia de boltă a întregii sale picturi, procedeu care își are originea în tablourile din perioada buzoiană și a cărui aplicare a dezvoltat-o și a desăvîrșit-o în lucrările din Franța Deși nu s-a ferit de culoarea intensă, cum făcea altădată Corot, laitmotivul în pictura lui Andreescu îl constituie totuși griu-rile colorate, a căror factură atinge un mare grad de diferențiere și armonizare cromatică Forma andreesciană rămînînd cea clasică, unde integritatea obiectului reprezentat rămîne neștirbită, modalitatea tehnică de care artistul se slujește și care îi asigură păstrarea unității bidimensionale a pînzei atît în domeniul culorii intense cît și în cel al griurilor colorate decurge din acest procedeu modelator suveran cu privire la structurarea culorii, aplicat cu egală eficiență în ambele sfere ale expresiei cromatice Astfel Andreescu «intonează» cu maximă rigoare și claritate, distinct și precis, fiecare notă a partiturii sale, ridicînd ansamblul imaginii la treapta de imponderabilitate a unei compoziții muzicale Această calitate constituie, dealtfel, și un alt punct de contact al picturii lui Andreescu cu cea a lui Manet, în ciuda concepțiilor diferite pe care fiecare din ei le-a avut în interpretarea formei: formă plastic-tridimensională la primul, formă-imagine frontală la cel de-al doilea Mai conservatoare sau mai reformistă, în ambele interpretări pretextul figurai e transpus într-o compoziție de ordin, în primul rînd, «muzical», prin intermediul unor timbre , » unor sunete “omau“> a îu ’ tanță expresivă, virtual autonoma, nu a fost “ C₽o Oile anterioare, dar care apare expnmata in epoca ,mp c „ist« sub diverse forme, fie sub cea a tonulu, compuM> a Manet sau Andreescu), fie sub cea a drvtzrunr șuconuas rotai de tonuri (ca la impresionișur drn faza dc virf' șr, ni ales, la pointilUști) Aceste deosebrn sînt totuși de ord cundar fată de acel glas al noii sensibilități menționata m înainte, care se pregătea acum să afirme nu numai altcum, ci mai ales altceva: un mijloc specific nou de exprimare a picturii , « Ar mai fi necesar de a stabili o ultimă paralela intre pictura lui Manet și cea a lui Andreescu La primul, chiar naturile moarte sînt pictate ca și cum ar fi părți din mari ansambluri compoziționale Prin felul cum sînt tratate, ele nu diferă cu nimic de natura moartă din Dejunul pe iarbă (Paris, Jeu de Paume), și nu este greu să ni le imaginăm decupate din asemenea pînze de mari dimensiuni Discernem în această caracteristică influența pe care trebuie s-o fi exercitat și asup-pra lui Manet — înainte de a- înrîuri pe Cezanne — unii autori de vaste compoziții din vremea Renașterii — un Vero-nese, de pildă — sau, pentru o epocă mai recentă, în cazul lui Manet, un Goya în zadar se apropie privitorul căutînd ca prin apropierea de tablou să descopere o desfășurare, de la scara mare a ansamblului la cele intermediare Totul a fost deja citit de la distanță, dintr-odată, și apropierea nu-i mai oferă posibilitatea identificării elementelor constitutive ale impresiei globale Viziunea îndepărtată, proprie picturii lui Manet, atrage după sine o altă caracteristică: faptul că din «reprezentare », imaginea tinde acum să devină tot mai mult «prezentare », după expresia aceluiași Venturi Manet nu folosește niciodată analiza în explicitatea temelor sale, ci aleargă direct la sinteză, fără să se preocupe cîtuși de puțin de a individualiza natura specifică a obiectelor pe care le înfățișează, considerate în special din punctul de vedere al expresiei lor decorativ-cromatice în contrast cu Manet, lui Andreescu îi este proprie viziunea apropiată, chiar atunci cînd pictează pînze de mari dimensiuni, cum ar li Călăreț în amurg de la Muzeul de artă din Cluj- Napoca în al doilea rînd, el izolează motivul, dilatîn-du- importanța și iăcînd din el centrul atenției și al interesului său, ca și cum motivul și-ar ajunge sieși De aici rezultă că Andreescu consideră obiectul la o altă scară decît Manet, într-un spirit mai analitic deci mai debitor trecutului — dar în același timp cu o amplitudine de sentiment rar atinsă vreodată în pictură Dc dimensiuni materiale astfel forțamente reduse, pînzele lui avînd un aer adine confidențial — nu se citesc, ci se explorează Ne scufundăm în ele ca într-o dimensiune psihică a «realului» Pentru я picta în acest fel, Andreescu a tr al picturii, nu putea stîrni vreo surpriză în atmosfera agitată a acelui am Dar ca formulă de continuitate a tradiției, ca expresie a unui progres decurgînd nu din contestarea \alabi-lnății drumului parcurs piuă atunci, ci dm îmbogățirea lui prin noi resurse expresive, pictura lui Andreescu reprezintă una din realizările cele mai autentice în acest domeniu în această dimensiune a creației sale avem de-a face cu una dmirc cele mai tulburătoare capacități umane de a insufla H|H' |i \ibiupa \ie a unor trăiri interioare prin mijloace de exprimare dmtre cele mai puțin spectaculare PISSARRO SISLEY Trebuie să recunoaștem criticii olandeze meritul de a fi sesizat, pentru prima dată, legătura dintre pictura unora n tre impresioniști (Pissarro, Sisley) și Andreescu ugestia a fost analizată ulterior, cu rezultate interesante, și е^пУ exegeți dintre cele două războaie ale operei andieesciene și, recent, de Radu Bogdan Socotim necesar să facem de la început o precizate in această problemă Pe măsura trecerii timpului, perspectiva sub care a fost privită arta lui Andreescu s-a modificat Mai ales în ultima vreme, s-au făcut eforturi să se scoată pictura lui Andreescu de sub semnul esteticii barbizoniste, cu scopul integrării ei — chiar dacă numai parțial la ceea ce s-a putut numi «momentul impresionist» al picturii europene Măi tu-risim că noi înșine am fost preocupați de acest aspect «modern » al artei andreesciene Socotim însă că a venit vremea de-a ne elibera de anumite prejudecăți în legătură cu « mersul înainte » al artei, progres ce n-ar fi putut avea decît un singur sens în arta deceniilor șapte-opt ale veacului trecut: impresionismul Din cele spuse pînă acum și din ceea ce va urma sperăm să reușim a face limpede poziția noastră în această privință Dificultatea într-o asemenea rînd, în labilitatea sub care se mișcare artistică, în general; în cazul de față, impresionismul, în evoluția acestuia există o fază care, în vasta problematică a dezvoltării plein-air-ismului european din veacul al XIX-lea, face legătura între peisagismul — încă tradițional atît ca viziune cît și ca tehnică — al barbizoniștilor și cel al impresionismului deplin configurat Este faza pe care unii istorici și critici de artă au încercat s-o definească — vag — ca « pre-impresionism », înțelegînd prin aceasta pe unii din acei pictori, mai îndepărtați — ca Johann Barthold Jongkind ( — ) și Eugene Boudin ( - )—, sau apropiați generației impresioniștilor — ca Stanislas Lepine ( — ) — precursori ai impresioniștilor propriu-ziși, pictori care, prin unele din căutările lor tematice sau tehnice, par să anticipeze descoperirile acestora Faza la care făceam aluzie se referă însă la ceva cu mult mai important decît o simplă succesiune în timp a căutărilor în plan estetic și tehnic ale diferitelor generații de artiști Este vorba de faptul că impresioniștii înșiși au cunoscut o asemenea fază, așa cum am menționat deja cazul lui Pissarro și al lui Sisley dintr-o anumită perioadă a evoluției lor, fază problemă constă, în primul prezintă cercetătorului orice cu care pictura lui Andreescu prezintă cele mai multe am legii de substanță, de viziune și de tehnică Căci, așa cum am mai pomenit, impresionismul - în accepția lui curenta - n-a reprezentat decît o fază, de mai lungă sau de mai scurta durata, în activitatea unuia sau altuia dintre pictorii considerați diept «impresionist!» Drumul spre impresionism al unui Monet, de pilda, a fost — după cum era și firesc pentru «inventatorul » acestei mișcări — foarte scurt și direct Spre deosebire de acesta, Sisîey si Pissarro s-au angajat pe terenul «noului» cu mult mai multă prudență, părînd să-i verifice la fiecare pas temeinicia Ei n-au devenit «impresioniști » decît destul de tîrziu, căci pînă în Sisley mai picta lucrări ca Joagărul din Long (Paris, Petit Palais), operă care, prin integritatea și soliditatea formei, posedă o fizionomie artistică distinctă, diferită de operele sale tipic «impresioniste », dar nu departe de pictura pe care o executa, încă de la Buzău, Andreescu Dacă în ceea ce privește modul de interpretare a formei, Sisley și Pissarro se aflau în perioada lor «pre-impresionistă » pe o poziție oarecum asemănătoare, viziunea lor cromatic-luministică le era însă destul de diferită, bazată în general la primul pe interpretarea directă a luminii solare, iar la al doilea, pe cea a luminii indirecte, difuze Prin acest element, pictura lui Andreescu, prin ceea ce are ea mai caracteristic, se depărtează de cea a lui Sisley, apropiindu-se în schimb de cea a lui Pissarro Ne referim la acele peisaje ale lui Pissarro, cu cer acoperit, în care formele, planurile, spațiul, se diferențiază și se constituie în mod precumpănitor din raporturi de culoare tinzînd mai mult să semnifice decît să imite lumina; o lumină difuză, redusă, care învăluie lucrurile și favorizează interpretarea lor prin raporturi ce țin mai curînd de expresia culorii ca materie decît de resursele expresive ale contrastului de umbră-lumină Deși în această perioadă a activității lui Pissarro, culoarea acestuia era constituită încă din brunuri — mai mult sau mai puțin deschise sau închise — din verzuri — mai mult sau mai puțin potolite — din griun — mai mult au mai puțin colorate — se constată la el în mod evident preocuparea de a diferenția variatele și indefinibilele nuanțe de culori ale formelor în spațiu, într-un sistem descifrabil și concret Preocuparea aceasta este cu totul absentă din pictura unui îourbet, de pilda în ceea ce- privește pe Corot, artist sub эт a cărui ascendent pictura lui Pissarro a evoluat multă vreme pomi înfloriți nici chiar despre el nu se poate vorbi, stricto-sensu că a -> folosit griun colorate, deoarece la el accentul cade nu pe culoare, ci pe valori cc se definesc nu în calitate de cUJ ^ neutralizate pinii la ipostaza de gri, ci de ipostaze ale luminii, chiar daca înviorate cu o ușoara tentă de culoare în raport cu pictura lui Coiot, cea lui Pissarro din epoca la care ne rc^c ream — asemănătoare cu pictura pe care a practicat-o încă de la începutul activității și pînă la sfîrșit și Andreescu se prezintă ca o pictură de griuri colorate, în adevărata accepție a cuvîntului Spre deosebire de Andreescu, care a făcut din această modalitate — continuu aprofundată — instrumentul său predilect de exprimare plastică, la Pissarro pictura bazată pe domnia griurilor colorate a caracterizat numai o fază, cea care precede imediat etapa deplin impresionistă a evoluției sale artistice Ceea ce nu înseamnă însă că n-a revenit mai tîrziu ca la o ispită constantă — la modul de exprimare plastică prin intermediul griurilor colorate Al culorii-materie Aceste reveniri chiar constituie una din caracteristicile individualității sale artistice în sînul mișcării impresioniste Dealtfel, după cum se știe, Pissarro n-a fost pictorul unei singure concepții Prin forța sa de asimilare și de metamorfoză, ca și prin spiritul de cercetare și de experimentare de care a dat dovadă, el se prezintă ca o personalitate complexă, proteică, care amintește, într-o privință — la scara de gîndire a epocii lui — cazul lui Picasso din secolul nostru Pe linia unor preocupări similare cu privire la posibilitățile, latente pe atunci, ale autonomiei culorii, Andreescu n-a fost nici el lipsit de o anumită înclinare pentru latura experimentală a artei, absolut necesară oricărui artist conștient de importanța mijloacelor sale de exprimare Acest lucru ni se pare dovedit prin acele lucrări în care avem impresia că artistul încearcă soliditatea și legitimitatea unor procedee de scriitură și de concepție interpretativă a culorii, ca și prin neclintita constanță în urmărirea și atingerea unei deosebit de înalte calități ca realizare Andreescu înaintează însă cu mai multă prudență decît un Pissarro sau un Sisley pe drumul inovațiilor; el se arată mai modest și mai puțin înclinat spre atitudini extreme Există, e drept, în opera lui lucrări ce vorbesc despre o clară și nobilă interogare a tradiției, dar și altele în care Andreescu pare să măsoare seriozitatea și profitul unei scriituri mai sintetice, asemănătoare celei folosite de impresioniști; în sfîrșit, altele care vădesc o limpede înțelegere a posi-bilitâților de sporire a expresiei picturale prin promovarea virtuților specifice ale culorii în interpretarea luminii — preocupare caracteristica impresionismului Dacă nu ne putem face o idee deplina despre felul cum ar ti evoluat viziunea sa în direcția unei exprimări mai sugestiv abreviate în cazul ca ar fi avut parte de o viață mai lunga, în schimb, în c^a ce privește problematica tratării cromatice, opțiunea lui este limpede, și ea îl apropie în mod surprinzător de aceea pe care o avusese la un moment dat Sisley și, mai ales, Pissarro, in faza pre-impresionistă a activității lor între pictura lui Pissarro dintre — și majoritatea tablourilor lui Andreescu (în orice caz acelea care, prin număr și calitate, reprezintă modalitatea sa proprie de exprimare) există — așa cum am mai amintit o seiie de puncte comune, dar și de diferențe specifice întie acestea din urma menționăm în special modul de constituire a formei în spațiu care, la Andreescu, este altfel decît la Pissarro Pissarro se mulțumește cu evocarea aproximativă a formei, contînd mai mult pe o anume marjă de toleranță a retinei și pe capacitatea asociativă a acesteia de a aduce elementele de detaliu la statutul spațial și luministic al unui plan mai mare Acest fenomen de omologare retiniană se produce în ochiul spectatorului atunci cînd privește, de pildă, planul de teren arat din Terres labourees, lucrare a lui Pissarro nu departe ca spirit și viziune de La arat a lui Andreescu Spre deosebire de forma sintetic evocatoare a lui Pissarro, forma andreesciană este constituită dintr-o serie de micro-planuri succesive, de structuri cromatice diferite, înlăuntrul unui plan mai mare, adică prin modificări cromatice neîncetate și extrem de fine ale acestor micro-planuri, rezultatul fiind o extremă exactitate, dar, în același timp, și o neobișnuit de complexă capacitate de sugestie asupra privitorului în fața unui tablou de Andreescu iluzia creată în privitor — dacă acesta e suficient de sensibil și de disponibil — se manifestă fără îngrădiri Evident că o asemenea iluzie nu se realizează, în cazul lui Andreescu, prin mijloacele amănuntului figurai nesemnificativ, ale individualizării și anecdotizării lui, ca în pictura unui Leibl, de pildă, ci prin identitatea absolută — obținută prin mijloace sensibile superioare și prinți-o desă-vîrșită «știință » a picturii — cu natura obiectului reprezentat (în înțeles de specie a lucrurilor) Dacă în privitor există această iluzie, el se poate degaja cu cea mai mare ușurință, ba chiar cu profit, de individualizarea amănuntului, atît de obositoare în pictura multor pictori «realiști » La Andreescu, perceperea expresiei tabloului nu se mărginește numai la planul retinian, cum e cazul picturii lui Pissarro și a celorlalți impresionist!*, ca reflex asupra intelectului a mior percepții repetate anterior, a căror receptare se iace rnai apoi mai mult « pe credit » Forma la Andreescu este t - i atît de dcsăvîrșit exprimată pe pînză, incit actul perceptiv a spectatorului nu face apel la nici un fel dc «credit», la nici un tel de memorie, la nici un fel dc reflex mimetic; caracterul «real» al semnalului apare în orice moment susceptibil dc a suporta o verificare printr-o privire oricît dc apropiata, AI FKEI) SIS! EV: JOAO/\RUL DE LA LONG printr-o atenție oricît de sporită , printr-o putere de concentrare cricît de focalizată La contemplarea unui bun tablou de Andreescu o asemenea verificare nu este cerută niciodată de insuficiența semnalului, ci tocmai de halucinanta lui eficacitate Privitorul știe că se află în fața unui «tablou », dar, în același timp, chiar dacă se apropie și vede prea bine că este vorba dc o simplă imagine, el realizează totuși în mod tainic că această «simplă imagine » este de fapt «realitatea » însăși Ne găsim în prezența unei însușiri — la care credem că se referă și Georgc Oprescn atunci cînd își exprimă impresia de «real» și de «ireal » pe care i-o face un tablou de Andreescu uo — însușire ce- apropie pe Andreescu de unii din maeștrii dintr-un trecut mai depărtat sau mai recent: un Rembrandt, un Vcrmecr, QAMILLE PISSARROi DRUMUL SPRE LOUVENCIENNES ALFRED SISELYî PASARELA DE LÎNGA argenteuil un Velâzquez, un Chardin sau un Corot, dar ca în mod categoric dc imprcsioniști Ne referim a ace p tate cu totul rară a unui pictor de a insufla materiei cromatice verosimilitatea substanței însăși a lucrurilor, av n reP zultat crearea unei cvasi-certitudini cu privire la identitatea dintre substanța « reală » a obiectelor înfățișate și expresia lor cromatică Credem necesar să ne oprim un moment asupra acestui aspect Odată cu invenția tehnicii uleiului a apărut pentru pictura de șevalet, pe lîngă o nebănuită extindere a posibilităților expresive ale picturii, și pericolul iluzionismului pictural Chiar unii dintre cei mai mari artiști ai Renașterii și ai barocului s-au lăsat tentați de ideea imitării absolute a realității Atît din punctul de vedere al desenului, cît și din cel al culorii, supremul vis al artistului a părut adesea a fi nu «scrisul» despre lucruri, cu ajutorul mijloacelor plastice formale («scris » care să nu-și disimuleze natura convențională), ci să creeze lucruri, adică să se ajungă, prin știința picturii, la acel grad de identitate optică, care să permită confuzia dintre un obiect real și imaginea reprezentării lui Motivul ferestrei situate alături de figura umană — în cazul unui portret — sau acela al oglinzii plasate într-un interior, urmărea, pe lîngă alte scopuri, și pe acela de a sublinia « realitatea » imaginii Tot astfel, diferitele accente — mergînd de la luciul veștmintelor pînă la punctele luminoase de pe figură — făceau parte din același arsenal al mijloacelor tradiționale cele mai eficace de sugerare a imaginii reale Dar în afară de această recuzită, pe care am putea-o numi de «geomorfism pictural», pictura în ulei a ocazionat unor artiști ca Rembrandt sau Velâzquez, Vermeer, Chardin sau Corot și un gen de « realism » cu mai puține temeiuri de a fi o oglindă « critică » Ne referim la acel « realism » prin care artistul aspiră să redea nu efectele, așa-zise melodramatice ale realității, prin care în chip epatant aceasta se prezintă privitorului, ci să capteze în pasta de culoare sugestia deplină a substanței însăși a realității obiectului reprezentat Era vorba? așadar, dc redarea nu a accentelor retorice ale aparenței realității, ci chiar a senzației vieții, izvorîtă pe calea unui soi dc comuniune intimă între ființa artistului și natura materialului, ca efect al impactului dintre agentul senzației de viață cu sensibilitatea însetată de viață a artistului Aria picturii veacului al ХІХ-lea datorează în cel mai înalt grad geniului solitar al lui Corot faptul de a fi oferit lumii această formă dc aită, prin care - mai mult decît s-a făcut în trecut - esența vieții din natura înconjurătoare se coboară in substanța picturii într-un soi de superioara im tatie a esențelor, transfigurînd materialul brut a cu ori or in echivalențe absolute ale spațiului, luminii, ale expresivității corpurilor și a formelor Privitorul receptiv are nu iluzia ca se află în fața unei realități imitate, ci senzația certa pe care viața însăși i-o oferă prin intermediul tabloului Reizbuc^rea în pictura lui Corot a acestei vechi - dar rare - posibilități și reaprinderea ei în diferite moduri, parțială in pictura unor maeștri de la Barbizon, deplină în cea a lui Andreescu, a lui Pissarro și Sisley (faza lor pre-impresionistă) și a lui Van Gogh, a constituit, pe lîngă altele, marea noutate, am zice, grandoarea plastică a veacului al XIX-lea Importanța acestei posibilități era destul dc fixată în conștiința unui public deja mai puțin ancorat în clișeele ideatice ale picturii academiste, pentru ca acest public să nu reacționeze negativ la ceea ce i s-a părut — în tablourile lui Alanet și ale unor impresioniști — că ar trăda o asemenea prețioasă cucerire, cu care abia începuse să se familiarizeze La început, această însușire expresivă nu fusese total abolită din pictura impresioniștilor — sau cel puțin intenția lor inițială nu fusese nici o clipă aceasta Cu timpul, însă, datorită unor factori pe care nu dorim să-i determinăm aici, pictorii s-au îndepărtat tot mai mult de ceea ce constituise marele farmec al picturii lui Corot și chiar a unora dintre impresioniști: transferul în sensibilitatea privitorului, prin intermediul picturii, a senzației de viață în locul acesteia a început a se pune tot mai precumpănitor accentul pe datele intrinsece ale picturii: linie, culoare, formă, ritm etc , suficiente lor însele și susceptibile de-a se elibera (cum s-a și întîmplat ulterior) de orice referire la vreun dat exterior Prin această nouă situare a problemei picturii în domeniul expresiei formei, în afara dependenței ei de expresia vieții, opera de artă a încetat să mai fie produsul unui raport între trei entități creative: artist - natură - paletă, pentru a se reduce la o relație numai între doi termeni: artistul','și paleta sa înlocuirea - mai întîi în pictura lui Monet, apoi în a lui Renoir, I issarro și Sisley - a ci/ZonZ-recepracoZ cu culoarea-unda cromatica și părăsirea senzației de viată - respectiv formalizarea picturii - pare să fi fost ceea ce a stîrnit, dincolo dc pitorescul anecdotic al motivărilor uvă , amatorilor se„sib,li din acea epoci Pentru picturi се-ți facea alunei apariția, culoarea albastră cer numai avea valoare de transfer a senzației identități absolute — deși transfigurate „„ aK;-ca ui pictura extrem-orientală sau preclasică Vromamcă aparente, reacția nega-această nouă a unui i în planul unei — cu realitateaci — ian de spirit (intelectuale Ic orizont și, implicit, și care cei mai de scamă pictori romi и adați » Jati ітіі оѵ i a \ibb uDm ă iu i" негр — ea st c oi on le) \ io i o schimbare de mijloace ’ -ju trec t не hn c i ічі i i i fi cui mimau $u, care le-a îmbogățit și le-a rafinat pictura Pentru a preîntîmpina o confuzie, vom adăuga însă că n evoluția picturii impresioniste a existat un moment In care vechiul ideal al transferului senzației de viață mergea mină în mină cu investigarea în domeniul posibilităților culorii ca principal agent înnoitor și îmbogățitor al expresiei plastice ' I I І/ъ - lî vt CU i dna aț Д I S para din Că “ Ca mm di “l • oo i p> ul ierna C S XD PĂDURE i а caiui pictura nuracului \'i supremul u uunf al culorii npremul inum ’ al seu u ?' coda ia \ oui ravi'c tui Van s'PtJ U', \U fiind pusă răspicat odată cu apariția pictorilor fovi Dai urme viabile din momentul de echilibru; senzație de \tvă ex- > â presie plastică o regăsim nu mimai în pictura iui Andreescu ), ci și mai tîrziu deși în modalii :ѵл dife rite — chiar si la Van Go expresiv consta tocmai in taptul coincide dc viată ni este făcută să coincidă cu maxima potențare a senzației suscitată de natură (calitatea expresivă a albastru ш ceru ui, a verdelui nuanțat al apei, a portocaliului alterat al nisipului, din primul tablou; atmosfera apoasă, de după ploaie, din ce de-al doilea) w Stilul exprimării poate să fie mai puțin fidel fața de real -tate, mai liber, ca la Van Gogh, sau mai subordonat integrității formei, mai imitativ, ca la Andreescu, dar acest fapt nu constituie un impediment pentru ca senzația de^ viață, la care ne-am referit, să nu poată circula nestînjenită în pictura lor, dincolo de diversitatea concepției lor stilistice Această senzație domină în pictura lui Andreescu, cu atît mai mult cu cît modalitatea reprezentării prin trăsătura suplă și maleabilă de pensulă — în contrast cu scriitura « expresionistă » a lui Van Gogh — constituia un mijloc lexical făcut parcă anume să exprime, într-un echilibru perfect, atît integritatea obiectului reprezentat, cît și senzația de viață pe care această trăsătură putea s-o sugereze Asemenea cuvintelor poetului: « Voi spuneți vorbe, eu spun lucruri», Andreescu ar fi putut zice: « Voi puneți culori, eu pun substanță » Acestei însușiri supreme Andreescu îi datorează poate sufragiul de care pictura lui s-a bucurat, încă de la început, din partea unor oameni care erau departe de a-i realiza, la ora aceea, valoarea noutății, lipsită de spectaculozitate Putem crede că datorită acestei calități, privitorului nu i se cerea nici un fel de «înțelegere » condiționată de gradul de cultură, sau măcar de disponibilitate a intelectului, sau de finețe a sensibilității, cum a fost cazul cu receptarea, în vremea aceea, a picturii impresioniste Mai tîrziu, cînd pictura lui Pissarro va cîștiga în direcția subtilității și a rafinamentului expresiei, va realiza și el astfel de « miracole », sporite încă prin forța de șoc a elementului cromatic, dar atunci viziunea lui va fi evoluat divergent de cea a lui Andreescu, în pofida concepției lor, la un moment dat, înrudite, referitoare la expresia culorii-materie și, parțial, la aceea a analizei cromatice a luminii și a umbrei Spuneam că în evoluția picturii de peisaj din veacul al XlX-lea plein-air-ismul lui Andreescu reprezintă o verigă ce face legătura între peisagistica barbizonistă și impresionismul deplin configurat, verigă în lipsa căreia în distanța dintre cele două faze ar exista un hiatus Faza aceasta de tranziție se schițează nu numai prin opera unor pictori preimpresioniști ca Jongkind, Boudin sau Ldpine, dar - așa cum am mai menționat - mai ales prin pictorii impresioniști, la unii dintre ei (Pissarro, Sisley) avînd o durată destul de lungă Cu carac- tcristic le sale temperamentale și ninsiiu specifice, chiar ,i (Y/mnc a trecut printr-o asemenea lăzii, în perioada dc (Qru sptnuratuluh Peria, Jeu de Paume), dech i Wtoarro Sislcy la , sau dccît Andrccscu la l Z, si ca scriitura sa plastică se arăta încă dc la început mai viguroasă, mai largă dccît o vor face toată viața lor pictorii menționați, nu schimbă în esența datele problemei șt nu fac mai puțin întemeiate aceste comparații Mai mult dccît atît, chiar Van Gogh va trece, între , printr-o asemenea faza (ultima parte din perioada olandeză și primele luni de ședere la Paris), în lucrări care amintesc în mod surprinzător dc unele din tablourile lui Pissarro din — , pe de-o parte, precum și de tablourile lui Andrecscu din — , de altă parte Reise că dacă în faza prcimpresionistă fusese depășită pentru un Pissarro, tinarul Andrecscu, sosind la Paris, nu putea face — asemenea lui Van Gogh mai tîrziu abstracție de ca și să intre direct în problematica impresionistă, chiar dacă ar fi dorit acest lucru Și aceasta pentru simplul motiv că într-o dezvoltare organică, firească, spiritul uman are nevoie de a parcurge pe cont propriu — oricît de «în racursiu» — etapele acelei dezvoltări, fără a le putea sări sau escamota Faptul că Andreescu, ca și Grigorescu ceva mai înainte se inserează într-un mod atît de firesc în sinul acestei vaste mișcări nu dovedește decît autenticitatea și vitalitatea « modernă » a talentului său Nu este nimic surprinzător în faptul că un talent puternic și viu se înscrie de la sine in această mișcare a artei novatoare, chiar înainte de a fi venit in contact cu reprezentanții acesteia, și că talentele minore s-au orientat întotdeauna către diferitele forme ale artei academice, încă dominantă în cercurile oficiale nu numai la , dar chiar mult mai tîrziu ( a urmare a modului său de a-și concepe imaginile in afară de orice convenționalism, direcția privirii lui Andreescu nu se afla înapoi, către reprezentanții școlii de la Barbizon, ci, prin periscopul tradiției valabile, către viitor, chiar dincolo de impresionism Exprimarea formei și a spațiului numai prin simple raporturi de culoare, fără ajutorul insidios al unui contur convențional sau al unei zone de umbră tradusă iacii prm mijlociua bitumului sau a negrului diluat, reprezintă o caracteristică fundamentală a ceea ce este mai desăvîrșit realizat în pii tura sa La Pissarro, între l« - , încă se mai poate găsi o :umniită doza de valorație creatoare de luminis- LA COSITUL FINULUI ceață imitativă La Andreescu, în lucrări ca Iarna, executată se pare înaintea plecării sale la Paris, sau La arat, Drurrrn sat-dui, larva la Barbizon, toate executate în timpul șederii sale în Franța, cu totul egale ca viziune cu cele ale lui Pissarro din faza preimpresionistă a acestuia, nu se găsește nici o urmă din acest spirit, reminiscență desuetă a unei tradiții glorioase Mai mult încă decît Iarna la Barbizon, pînzele La arat ș* Dnxnil nare sin: realizate numai din raporturi de culori alterate si intense, de un mare rafinament si subtilitate în sesizarea celor mai infime diferențieri ale culorii pure tra vestită г haina unui brun-cenușiu si a unor griuri argintii ce ne duc și pe noi cu gîndui, dincolo de impresionism, la fa a albă > a rai Utrillo Aici trebuie căutat temeiul clarvăzătoarei an mâții a ii Lassaigne surprinzătoare în primul moment -conform căreia o lucrare ca Iarna a Barbizon «paie sa anticipeze cei mai buni Utrillo Deși na a explicitat în nici au R această afirmație, este clar că Lassaigne se referea la lucrările oi’ pci oacia c albă > a pictorului francez, perioadă a care, atît pictura lui Andreescu, cît și cea din faza preimpre-sionistă v lui Pissarro, prezintă indiscutabile analogii Л- - f b I A MUNCA C MPULUI I rebnic să precizăm însă aici ca Utrillo arata chiar în această fază o mai шаге îndrăzneală în afirmarea culorii decît ceilalți doi, îndrăzneală deloc surprinzătoare din moment ce venea Jupă perioada dc suprem triumf al culorii din opera unui Cczannc, a unui Van Gogh, a unui Gauguin, sau a ori căruia dintre fovi Lucrările din perioada « alba», dar și altele cum ar fi din colecția Zainbaccian — atesta în mod clar această înrudire dc substanță a sensibilității native pentru culoare a celor doi înaintași — Pissarro și Andreescu — cu pictura lui Utrillo, precum și fermentul dc modernitate pe carc- conținea arta acestora Direcția aceasta a rămas constantă pentru Andreescu (poate și datorita dispariției sale premature); în schimb — la exemplul seducătoarelor realizări ale impresionismului ca a fost părăsită după un oarecare timp dc către pictorul francez în perspectiva evenimentelor ce vor urma, se poate însă avansa că orientarea spre culoare — mai curînd decît spre lumină — ■ ■' ШШ s! conținea un germene de modernitate mai încărcat de potente drumul satului expresive După ce a dat un număr de opere de o cuceritoare spontaneitate și de o amețitoare strălucire, impresionismul s-a golit curînd de substanța însuflețitoare cu care pornise, diluîndu-se, după cum se știe, în mirifice dar inconsistente UMS& ' ’ imagini, asemenea unor focuri de artificii, lipsite de substanță vitală și de echilibru interior încadrată în marele curent al plein-air-ismului european din ultimele decenii ale veacului trecut, pictura lui Andreescu poartă amprenta unei individualități artistice de neconfundat, individualitate în strîns acord cu un ethos spiritual specific, cel care, într-o formă sau alta, poate fi depistat în opera unuia sau altuia din principalii reprezentanți ai școlii românești de pictură Dacă prezența lui Andreescu nu este îndeajuns de subliniată în epoca sa, din punctul de vedere al unei viziuni novatoare, acest lucru este compensat cu prisosință de calitatea înaltă a realizării sale artistice, calitate ce- plasează — așa cum sublinia și George Oprescu — independent dc pictori gradul ei de «originalitate», la nivelul celor mai de seamă din ultimele decenii ale veacului trecut în legătură cu Andreescu se poate vorbi totuși și de o «originalitate dar nu în accepția obișnuită a acestui cuvînt, ci de acea " originalitate >> dificilă ce decurge în mod nemijlocit din profunzimea simțirii artistului și din perfecțiunea realizării operei sal j,k\ mcsai condiționau eui» cum am mai nici a mai т icai' ui d * M STRADĂ \ RARB ZON întîrzia în finisarea unor detalii dintr-un portret, el contracara efectul iluzionist printr-o eludare rapida a altor părți ale imaginii, socotite neimportante în economia generală a tabloului în strînsă legătură cu «forma-dcschisă» se află și conceptul de «tușă», înțeleasă ca o unitate plastică distinctă Cunoscută de multă vreme și folosită cu precădere, mai ales în perioadele de suprema înflorire a «formei deschise în baroc (Rubcns, Rembraudt, Ilals) sau în rococo (Watteau, liagonard) >; el a reținut doar posibilitatea folosirii urmei de pensulă în ipostaza ei de construire a formei Trăsătura * lui Andreescu va fi și mai tîrziu, așa cum fusese în primele sale lucrări, subordonate nevoii construirii formei, dar nu disimulată, ci după vechiul exemplu al lui Rembrandt și Chardin, și după mai noul exemplu al lui Corot — concepută în așa fel îneît să-și dezvăluie prezența, adăugind astfel un plus de expresivitate formei și constituind în același timp un element de identificare artistică Am menționat în mai multe rînduri faptul că între pictura lui Andreescu și adolescența impresionismului există o serie de puncte de contact însă nu ne-am gîndit, făcînd această afirmație, nici un moment la scriitura impresionistă, ci la constituția culorii ca vocabulă plastică, la funcția semantică a acesteia, din punct de vedere armonic, și la concepția despre unitatea luminii din tablou, sub al cărei regim se produce activitatea culorii în ceea ce privește rolul pe care trăsătura îl joacă în economia limbajului plastic al tabloului, Andreescu se va situa întotdeauna dincoace de sintaxa impresionistă, chiar atunci cînd e vorba de formele incipiente ale acesteia La nici unul dintre pictorii impresioniști — exceptîndu- poate pe Manet din faza lui « hispanizantă » — trăsătura nu deține un astfel de rol funcțional în construirea formei ca la Andreescu Din contră, ea are încă de la început tendința de-a se emancipa, de a cîștiga o autonomie tot mai deplină Chiar dacă va continua, un timp, să mai servească forma, o va face întt-un mod tot mai lax, pentru ca mai apoi, desprin-zîudu-sc tot mai mult de aceasta, să dobîndească o totală independență în economia generalii a tabloului Din mijloc * înțelegem prin eceucta, trăsătura de diferite grosimi și orientări, pe c- re penelul o lasă pe suport, procedeu folosit cu predilecție de pre- și j o i i>nprt-‘ioni,ii Л nu se confunda, ușa cum se întîmplă uneori, cu ■ ușa”, termen indicat mai cunnd pentru pictura impresionistă deplin instituită și pentru cea pointilli >tă * z -vii ci 'As' e) PRIVIRE DE ANSAMBLU ASUPRA FUNCȚIILOR CULORII ÎN PICTURA LUI ANDREESCU Veacuri de-a rîndul, de la invenția picturii în ulei, artiștii s-au străduit să găsească procedeele tehnice cele mai corespunzătoare pentru obținerea unor rezufrate care să — mai în acord cu intențiile lor conceptuale, cu nevoia dea da o expresie concretă propriei lor sensibilități Pentru a înțelege locul important pe care Andreescu îl deține în vastul domeniu al picturii în ulei, vom relua în cele ce urmează, cîteva din aspectele picturii andreesciene, privite pe cît va fi posibil —sub unghiuri de vedere care ne-au reținut mai puțin atenția pînă acum Ne vom referi astfel, în primul rînd, la structura cromatică a materiei, element ce constituie, poate, partea cea mai specifică a creației fiecărui artist încă din veacurile ce au urmat descoperirii picturii în ulei, artiștii au observat că unii pigmenți, foarte coloranți (cum ar fi ro șurile de garanță, de pildă), necesitau un prim strat de alb opac, peste care se venea cu pigmentul colorat, mai mult sau mai puțin amestecat cu un diluant cristalin (de rășină transparentă), așternut într-un strat de densitate variabilă Ulterior, procedeul s-a extins nu numai la culorile «transparente », dar și la cele « opace », așa-zise « de pămînt », ajungîndu-se la o scară extrem de întinsă de posibilități, avînd la un pol extrema transparență a unor tonuri, iar la celălalt extrema opacitate a altora Cu timpul, noul procedeu și-a dovedit insuficiențele, căci, datorită relativei comodități prin care putea fi pus în aplicare, el permitea desfășurarea unei virtuozități străine actului de creație Din mijloc, el a devenit o armă în ceea ce am putea numi « strategia efectului » Față de această situație au reacționat cu vehemență unii artiști mai exigenți din a doua jumătate a veacului trecut, eliminînd din tehnica lor «sosurile », încă folosite cu predilecție de pictorii academiști ai vremii în mare vorbind, noua concepție picturală a început a fi pusă în lucru încă de Corot și Courbet, dezvoltîndu-se apoi în epoca impresionistă, ce- cuprinde și pe Andreescu Personalitățile artistice cele mai interesante ale acestei epoci simt tot mai mult nevoia de a înlocui tehnica empirică tradițională printr-o tehnică rezultată dintr-o cunoaștere mai rațională a universului cromatic și de a elimina suprapunerile eterogene de medii colorate printr-un strat de culoare omogen, care să aibă o unitate din punct de vedere fizic, indiferent daca pasta aplicată provine din amestecul culorilor pe paleta ca a \ndrccscu — sau se constituie din juxtapunerea cu ori or direct pe pînză, așa cum au procedat impresioniștn Cu toții porneau insă dc la un principiu comun: acela al necesității obținerii unei unități a suprafeței tabloului rezmtata din structurarea materiei cromatice, și nu dintr-o fals savanta minuire a suprapunerilor transparente de materie colorata în această largă acțiune, ce a cuprins în acel timp partea cea mai avansată a picturii europene, se înscrie și arta lui Andreescu Era vorba dc obținerea unei « meserii » ce urmărea « zidirea » (după expresia de mai tîrziu a lui Petrașcu) a corpului material al picturii, în funcție de expresia diferitelor densități, transparențe, distanțe în spațiu, naturi ale materialelor înfățișate etc , toate acestea decurgînd din raportul metamorfozelor culorii în funcție de o serie întreagă de factori O asemenea meserie era poate mai puțin complicată în ordinea artizanală a lucrurilor — ea era însă mai «intelectuală » și mai « cinstită » decît în trecut, solicitînd din partea artistului o concentrare a tuturor facultăților sale spirituale, în vederea edificării unei construcții solide, omogenă în densitate pe toată grosimea stratului material al culorilor așter- TPANDAHlJn ІЮ/ nute pe suport Trebuie să stăruim asupra faptului că a realiza un asemenea edificiu, atît de delicat și de diversificat în semnificațiile și în expresiile sale, presupune necesitatea unei capacități de inventivitate în domeniul cromaticii de o complexitate extraordinară, pe care n-a cunoscut-o pictura dinainte, cu excepția acelor vechi maeștri care au meditat și ei asupra acestei probleme, aplicînd apoi, cu mai mare sau mai mică rigoare, imperativul fertil al matematicii culorilor: un Rem-brandt, în primul rînd, dar și un Velăzquez, un Tițian, un Hals, un Vermcer sau un Chardin Trebuie însă să adăugam faptul că această concepție picturală nu poate ti confundată cu tehnica picturii zisă «a la prima » (terminarea tabloului pe ci ud, fără reveniri ulterioare) avind ca principiu de bază estetica «schiței» Pictura structurii unitare a stratului de culoare nu obligă pe pictor la terminarea lucrării sale intr-o singură repriză, ci îi cere numai ca rezultatul final să fie obținui , și dincolo de aceasta, de a se oferi ochiului, în ipostază de materie « picturală » — expresie nemijlocită a însăși individualității ar- tistului — culoarea în pictura lui Andreescu mai posedă o proprietate: aceea de sugerare a spațiului Pentru a înțelege stadiul la care au ajuns mijloacele de exprimare a spațiului prin culoare la Andreescu este necesar să reamintim felul în care această problemă a fost rezolvată în pictura veacurilor trecute înainte de invenția perspectivei aeriene — în pictura bizantină, romanică sau gotică spațiul era figurat în termenii a două dimensiuni, cea de-a treia fiind doar presupusă în această concepție, simultaneitatea timpului nu era reprezentată în mod sensibil Acest lucru a devenit posibil abia prin invenția perspectivei Odată cu apariția acestui instrument de reprezentare geometrică a spațiului, ca modalitate a articulării sale temporale, s-a pus și problema ca, alături de mijloacele grafice (perspectiva lineară), să se găsească și mijloacele în măsură să facă percepută desfășurarea în adîncime a culorii (perspectiva aeriană) Mijlocul cel mai simplu a fost temperarea culorii — respectiv, « deschiderea » ei — în funcție de distanță Cu timpul, acestui prim mijloc i s-a adăugat un altul, decurgînd din observația că, prin natura lor, unele culori au proprietatea de a părea situate într-un plan mai apropiat, iar altele într-un plan mai depărtat Nenumărate au fost modalitățile tehnice de a îmbogăți, și extinde resursele expresive cu privire la spațiu, prin utilizarea unor diluanți de mai mică sau mai mare fluiditate și consistență, combinați cu o foarte largă scară de substanțe răsinose Din exemplul trecutului s-au distilat unele principii cu care, în prima jumătate a secolului al ХІХ-lea, Corot și-a elaborat cunoscuta sa scară de valori-culori, apte să exprime cu egală eficacitate atît consistența materială a corpurilor, cît și spațiul în care ele se află dispuse la diverse distanțe Sistemul său prezenta însă neajunsul pierderii transparenței spațiului și, ca urmare, decolorarea planurilor aflate în depărtare, neajuns care nu apare, cum am mai arătat, în lucrările sale de interior, sau acolo unde avea să reprezinte un spațiu redus Față de Corot, Andreescu dotează culoarea cu mai multă intensitate, fără a știrbi cîtuși de puțin impresia de distanță în care se înscriu formele, și aceasta în condițiile unei transparențe absolute a spațiului Astfel, el realizează în mod deplin atît reprezentarea tridimensionalității spațiului, cît și unitatea simfonică a suprafeței în acest scop, el concepe culoarea în două ipostaze distincte, fiecare din ele avînd resurse expresive specifice, pe care le reunește, la nivelul tușei, într-un întreg cromatic, in funcție de cerințele spațiului, dar și de obiectele care îl populează RATE SĂLBATI Una din aceste ipostaze este cea a unui gri absolut, ipsit de substanță cromatică expresivă, gri care posedă proprie tatca unui mediu spațial, a unui spațiu intern, a unui « go~», din care lipsește orice pigment de culoare Pentru a căpăta substanță, acest «gol» trebuie să primească în sinul său, în măsuri variabile, pigmentul pur al diferitelor culori Cealaltă ipostază, opusă griului lipsit de consistență expresivă, este cea a culorii-substanță, deplin saturate La nivelul tușei, aceste două entități de expresie distincte ajung în actul pictării a fi combinate într-un număr de trepte ce corespund necesităților de reprezentare în adîncime a diferitelor planuri și forme înscrise în spațiu în constituția internă a materiei picturale a lui Andreescu deosebim, așadar, două entități expresive cu funcții diferite: una, modelatoare, cu funcție de «conținător spațial», și alta, a substanței înseși, cu funcție de « conținut substanțial», furnizată de pigmentul oricărei culori cu care este umplut, în diferite grade de concentrație, «golul» spațial Felul diferit de dotare cu pigment colorat al acelui gri «nesubstanțial» furnizează pictorului posibilitatea obținerii unei game variate de densități cromatice, de la preponderența maximă a griului colorat (colorat numai pentru retină, căci în realitate el apare astfel numai raportat la alte culori) pînă la preponderența maximă a culorii «pure » (cu observația că și aici impresia de maximă intensitate pigmentară este de fapt efectul unui raport de culori în diferite grade de concentrare) Stabilind astfel de relații, Andreescu obține, numai din culoare, expresia unei desăvîrșite imaterialități a spațiului, ceea ce face posibilă păstrarea intensității culorii în toate ipostazele ei, de la griul abia colorat la culoarea egal de « pură » și de intensă, atît în planurile apropiate, cît și în cele depărate Această operație comportă un punct critic, care constituie maximum posibil de intensitate a culorii în coordonatele reprezentării sensibile a tridimensionalității spațiului Neres-pectarea acestui punct critic duce fie la prăbușirea unității simfonice a suprafeței în golul spațial tridimensional, fie la contracția spațiului tridimensional pînă la abolirea acestuia Datorită calităților sale artistice native, Andreescu a sesizat de timpuriu existența unui asemenea punct critic și a știut întotdeauna să se oprească la gradul maxim de intensitate substanțiala a culorii și la gradul minim al posibilităților ei de expresie spațială Așa se face că pictura lui ne dă impresia unei maxime intensități cromatice, atît în domeniul griurilor colorate, cît și în acela al culorii «pure » Pentru a înțelege locul pe care Andreescu îl ocupă în problema posibilităților de exprimare a spațiului prin culoare, vom lua două exemple opuse: Corot și Van Gogh In pictura primului se vădește preponderența expresiei spațiale a culorii, în timp ce în cea a lui Van Gogh predomină expresia substanțială a culorii Astfel, în pictura ulterioară fazei olandeze șt pariziene a acestuia din urmă, sugestia dc adîncimc este dată numai dc grafismul figurației, singurul care mai pune încă în lucru - chiar dacă mult amendate - principiile perspectivei renascentiste Culoarea însă, la el, a încetat să mai sugereze spațiul prin tehnica modelării, ca fiind folosită exclusiv pentru funcția expresiei ci polifonice Pictura lui Andreescu se plasează între aceste extreme ale cromatismului veacului al XlX-lca Este vorba dc o pictura la care participă două modalități expresive de sens contrar: una bazată pe sugestia unui spațiu tridimensional și alta în care acest spațiu tridimensional este contracarat de unitatea desă-vîrșită a suprafeței cromatice Cu ajutorul griului, Andreescu situează culoarea în spațiu la distanța dorită, indiferent de identitatea ei expresivă (de roșu, galben, verde ctc ), fără a-i știrbi prin aceasta plenitudinea, griul rămînînd ascuns în constituția acesteia în acest echilibru de solstițiu, pictura sa este în același timp clasică și «expresionistă», tradiționalistă și modernă, cu adînci legături în trecutul picturii, dar și cu punți aruncate spre viitor în aceasta ni se pare că stă o parte însemnată din semnificația operei picturale a lui Andreescu în concertul expresiei plastice a vremii sale «Expresionismul» lui Andreescu, la care se referea nu de mult Ion Frunzetti e, rezultă de fapt din modul cum este constituită materia cromatică a picturii sale Spațiul interior al griului, elementul de bază al operei andreesciene cuprinde tensiuni ale unor culori de natură contrară, pe care pictorul le constrînge să se combine și să coabiteze în cuprinsul aceluiași spațiu interior al structurii culorii Acestei constituții tensionale fundamentale i se adaugă resurse armonice corespunzătoare, respectiv cele care, în domeniul structurării tonale a universului său cromatic rezultă din punerea în ecuație a unui mod muzical«minor » De predilecție armoniile picturii sa e smt «reci», >), sînt completate, așadar, de resursele unei a treia dimensiuni expresive • cea a polarității«pur » - « alterat » Acești doi termeni trebuie luap intr-un sens mai mult sau mai puțin convențional, ca operind numai in anumite circumstanțe Dacă pictori ca Gaugmn sau Van Gogh au folosit în tablourile lor culori pure, Andreescu, din motivele arătate mai înainte, nu ajunge mcicind in pictura lui la asemenea puncte de intensitate Noi vom lua termenul de culoare « pură » în sensul în care poate înțelegere a artei care numai raportată la o fi aplicat la orice fel de pictură, dar care, cu privire la cea a hu Andreescu, este singura și cea mai adecvata modalitate de i sale Este vorba de acea culoare ale culorii, lipsite de așa-numita lor « puritate » Astfel în Stincile de la Apremont, pînză realizată prin intermediul unor variații de griuri colorate, fără reperul unei localități de culoare cc identitate spectrală clar formulată (roșul unei broboade roșie, albastru] unui cer, verdele unui frunziș, de exemplu), aceste griuri sînt, prin alcătuirea lor, «colorate», reductibile întotdeauna la gama lor de origine Ele nu sînt lăsate niciodată să floteze in derivă, în zona neideutificabilă a vreunui « no man’s land » cromatic, așa cum se întîmplă frecvent în pictura post-renascentistă, unde avem impresia că strădania pictorului a fost tocmai aceea de a șterge orice urmă a vreunei apartenențe a gnunlor la o familie identificabilă de culori de bază Acesta SÎLCI îl deosebește (in raport cu tradiția clasică) pe Andreescu de * modernul *> — in desen — Grigorescu, in pictura căruia pe primul plan se afla « valorile », incidental și nestructural colorate El se utuează, in ceea ce privește folosirea resurselor culorii ca mijloc de expiimare plastică, între două epoci, cea a trecutului și cea a epocii moderne, în care pictura sa se integri ază totuși, în ciuda formei sale de sorginte mai cutind clasică Am amintit mai înainte că încă dc la Buzău preocuparea Pentru individualizarea formelor este lăsată dc Andreescu pe lanul al doilea, atît prin atenuarea voită, am zice, principială, a contrastelor de umbră lumină (cîtcodată chiar prin Abolirea t »i a umbrei), cit ți prin lipsa oricărei sublinieri arbitrare a ) ’ isticiidții formelor cu ajutorul liniilor wnui eventual desen, t — în desen — Gngorescu, în pictura căruia pe primul plan se айа , incidental și nestructural cclorate El se situează, în ceea ce privește folosirea resurselor culorii ca mijloc de exprimare plastică, între două epoci, cea a trecutului și cea a epocii moderne, în care pictura sa se integrează totuși, în ciuda formei sale de sorginte mai curînd clasică Am amintit mai înainte că încă de la Buzău preocuparea per -a individualizarea formelor este lăsată de Andreescu pe -iawal al coilea, atît prm atenuarea voită, am zice, principială, u cor и г dc umbra-lumină (cîteodată chiar prin abolirea totală a umbrei), cît și prin lipsa oricărei sublinieri arbitrare a plasticității formelor cu ajuioi ul Imiiloi unui eventual desen, chiar prin culoare Ceea ce раю cu шmărește Andreescu în aceste lucrări (și ceea ce constituia încă de pe atunci evidenta ’ sa originalitate) reprezintă un gen de plasticitate, rezultata însă nu din desen, ei din structurarea culorii în raporturi apropiate de culori specifice și, în același timp, din a conferi fiecărei localități de culoare rolul unui termen dintr-un raport « muzical» față de culorile învecinate într-o lucrare ca Ulcica e u flori de la Galeria națională, lucrare la care ne-am referit în repetate rînduri, această concepție este condusă la un grad de realizare ce nu va fi depășit în claritate nici în cele mai bune ceasuri de mai tirziu, atunci cînd, stimulat de exemple ilustre ale trecutului, își va încerca puterile în cuprinsul unor teme mai dificile și mai complexe Deși aparent tradițională ca formă, pictura lui Andreescu reprezintă o priză atemporală în artă, în sensul plasării ei într-un punct în care «modernul» — ca și entitatea luminii în pictura orientală — face parte din structura ei cea mai intimă, fără a i se pune în evidență fenomenologia Timpul, în pictura lui Andreescu, se include în acea mare unitate imuabilă care este, totodată, cea a lui de demult și cea a viitorului, adică forma actuală a perenității Această atemporalitate a artei sale o atestă azi și faptul că spiritele cele mai atașate ideii de avangardă în artă nu se pot sustrage interesului pentru pictura lui Andreescu în fața ei, acestea se află descumpănite, deoarece nu-și pot explica, mai ales din perspectiva actuală, cum o creație pe care o găsesc revolută, din punctul de vedere al concepției formei, mai poate exercita o atît de puternică atracție asupra spectatorului, indiferent de poziția pe care s-ar plasa în judecarea unei opere de artă Pictura lui Andreescu aparține trecutului, dar și viitorului, prin subtilitatea ei și prin pluralitatea de sensuri pe care le conține Pe deasupra caracterelor imediate ale « stilului ea se pretează a fi atașată tradiției clasice, dar și unor neașteptate și moderne investigări în lumea culorilor în ea găsim, difuze și integrate unei unități neclintite, proprii unei personalități puternic conturate, ecouri îndepărtat sublimate din Chardin și din perioada italiană și cea tardivă a lui Corot; înrudiri cu faza de început a maturității artistice a unui Manet, Pissarro sau chiai Van Gugh, cu interpretările cromatice ale luminii din pictura unui Cezanne; dar și anticipări ale perioadei albe» a lui L'trillo, sau ale picturii unui de Segonzac unui Giorgio Morandi, sau unuia sau altuia din pictorii români actuali (aspect asupra căruia vom reveni) Fără a ului ascendentul unic, stînjeniior, al nici unui artist din trecut în ciuda vizibilului său respect pentru «marea uadiiie» și a admirației sale pentru Grigorescu - fără a oferi eclectic un teren receptiv, de moale p stiatate, pentru nici un artist contemporan iui, Andreescu a știut sa găsească o măsură justă, pe axa incoruptibila a personalității sale, pentru a fauri o formă de arta reprezentativă Pictura sa nu poate fi o lecție, nici măcar un exemplu fiind vorba de creație — dar poate fi o mostră sugestivă cu privire la neîncetatele combinări și posibilități de a fi personal și autentic în artă Ea ne dăruiește speranța că oricîte expresii artistice inedite ar mai apare, în artă rămîne totuși loc pentru mereu și mereu alte întruchipări personale, libere atît față de apăsarea vătămătoare a trecutului, cît și de prejudecata unei « moder- nități >/ cu orice preț III Posteritatea artistica a lui Andreescu CĂRĂREȚ ÎN AMURG Este greu de apreciat, numai pe baza lucrărilor executate in timX dori, lui la Paris, unde l-ar fi condus pe Andreescu proprii căutări in domeniul picturii, dacă ar fi avut ragazul s lucreze mai mult decît cei trei ani pe care-i mai avea de irait p sosirea lui în capitala Franței Bazați pe exemplul lui Grigo-rcscu, cît și pe cel al pictorilor care l-au urmat, putem insa presupune că nici Andreescu nu s-ar fi angajat pe calea investigărilor de ordin formal inițiate de impresionistă Există mai mulți factori care pledează în favoarea unei atari presupuneri Mai întîi conștiința — chiar dacă difuză, puternică, totuși, la cei mai reprezentativi dintre pictorii români care i-au urmat lui Grigorescu și Andreescu — de a face parte dintr-o altă sferă de cultură, cu alte coordonate și alte idealuri spirituale și culturale Era vorba, așadar, în primul rînd, de o diferență de « conținut» a sensibilității, de o diferență de mesaj artistic Realitățile din țara lor nu ajunseseră a fi identice cu cele care erau atunci la ordinea zilei la Paris Artiștii francezi își puteau permite să problematizeze arta, dar pentru Grigorescu și Andreescu o astfel de atitudine cu privire la artă le-ar fi părut, desigur, total nepotrivită în-raport cu problemele ce confruntau în acel moment societatea și cultura românească Se pare că singura lor dorință a fost aceea de-a se forma ca artiști, de-a se desăvîrși profesional după exemplul celor mai serioși pictori cu a căror artă simțeau afinități, pentru ca, intorși acasă, să poată dota cultura țării lor cu o temelie solidă și sigură Nu trebuie să se uite, de asemenea, că ambii artiști — în special Andreescu — nu ajunseseră la Paris prin propriile lor mijloace materiale, ci că erau stipendiați de persoane sau instituții în fața cărora trebuiau să-și justifice oricînd activitatea prin opere prezentînd cele mai bune garanții de seriozitate Poate că în loc de a căuta motivări plauzibile de ordin conjunctural ar fi mai rodnic să ne mărginim a vedea cauza acestei rezerve în propria lor structură sufletească și spirituală, în gradul de «intelectualizare» a gîndini lor artistice Se știe că intelectualismul, adică trăirea realității în mod preponderent în planul ideii, predispune gîndirea — în cazul de fată cea artistică — la proiectarea ei în domeniul ipoteticului al speculativului Dotați cu o structură sufletească și spirituală configurată mai curînd pe actul de a crede, decît pe mo ern sceptica și caracteristic citadina deprindere de a presupune, Grigorescu și Andreescu vor fi găsit că drumul pe care se angaja în acel moment pictura impresionistă era dc natura să deplaseze posibilitățile lor de exprimare spre niște zone ale limbajului plastic în măsură să-i înstrăineze atît de conținutul sensibilității lor, de consonanța acesteia cu mediul din care proveneau, cît și de idealurile lor naționale Așa se explică poate faptul că, deși ei înșiși se opriseră - așa cum am văzut — asupra unora dintre experiențele impresioniste, ei n-au aderat totuși în mod deplin și definitiv la estetica impresionistă Nu e cu putință ca ei, în calitate dc artiști, să nu-și fi dat seama de importanța și de valoarea descoperirilor de ordin formal ce aveau loc în acel moment în capitala Franței Numai că, oricît de ispititoare, acestea au rămas străine structurii lor spirituale și artistice, Grigorescu și Andreescu preferind să folosească procedee mai puțin libere de amintirea tradiției, dar mai conforme cu modul lor de a simți și cu gradul lor de disponibilitate intelectuală Mai mult decît această disponibilitate, cu un caracter poate mai puțin speculativ, propria structură sufletească a celor doi artiști români, aflată — am zice — mai aproape de domeniul « conținutului» decît de cel al « formei», pare să fi avut în acest sens un cuvînt hotărîtor în opțiunea lor artistică Nu știm dacă picturii franceze îi sînt mai aproape preocupările pentru formă decît picturii altor popoare Aceasta ar explica, poate, drumul pe care s-a angajat arta franceză în ultima sută de ani, și, dincolo de această epocă, a artei franceze de totdeauna în ceea ce privește însă pictura românească, ea a IM anifestat — pînă foarte curînd — un atașament funciar față de determinantele condiției agrare a omului, într-un fel de legitimare a modului de existență condiționat de factori geografici, sociali și morali specifici, ce au condus la o axare epistemologică mai curînd pe coordonatele etice ale conținutului, decît pe cele estetice ale formei Această axare nu a însemnat cîtuși de puțin o nesocotire a problemelor formale, ci numai subordonarea acestora unui conținut spiritual, necesitatea lăuntrică imperioasă de a face din ele nu un scop în sine, ci mijlocul cel mai adecvat pentru exprimarea acestui conținut Așadar, în timp ce pictura franceză din ultimele decade ale veacului trecut începea să manifeste un interes tot mai marcat pentru aspectele formale ale picturii, întemeietorii picturii moderne românești, Grigorescu și Andreescu, răspun-zînd și ei în felul lor — la solicitările momentului artistic , ii ini unii tk vrăbii , ea fiind «înainte de toate construcție, ritm, plasticitate» De asemenea, în ciuda diferențelor de scriitură și de înțelegere a rolului materiei în economia tabloului, chiar și la Pallady răzbate ceva din spiritul picturii lui Andreescu « în perioada peisajelor sale de la Bucium, în acele peisaje cu dealuri moldovenești unduioase / I se simte vădit lecția lui Andreescu, dragostea lui pentru o anume gamă scăzută, patosul și calitatea gris-urilor, o anume melancolie, înțelegerea spațiului și a figurării spațiului, înțelegerea primordială că fiecare obiect este vid pentru alt obiect, că formele trăiesc și se scaldă în spațiu, lecție atît de magistral demonstrată de Corot, pe ale cărui urme Andreescu umblase la Barbizon și ale cărui lecții le sesizase desigur » Cu toate aceste referiri la arta lui Andreescu, pictorii din perioada interbelică pierduseră, totuși, contactul direct cu marea lecție de austeritate pe care a reprezentat-o creația andreesciană Cu excepția lui Pallady sau a lui Ressu, prea puțin dispuși a se lăsa pradă farmecului insidios al aparențelor cromatice, pictorii români din această epocă și-au îndreptat cu precădere eforturile în explorarea resurselor expresive ale culorii la maximum saturate Au privit, așadar, cu mai mult interes spre Luchian decît spre Andreescu, cu toate că o orientare către orizontul andreescian prindea a miji la unii dintre tinerii care apucaseră să expună puțin înaintea celui de-al doilea război mondial: Ion Țuculescu (lucrările din Grecia), Gheorghe lonescu, Al Țipoia, sau la cei care abia se formau, din punct de vedere profesional, în acea vreme: Pavel Codiță, Paul Gherasim, Afane Teodoreanu etc Poate, în parte, și datorită expoziției din anul , care reunea cel mai larg ansamblu de opere importante prezentate pînă atunci, numele lui Andreescu avea să fie invocat cu tărie, ca un geniu tutelar al creației românești, abia la începutul deceniului al cincilea, în lucrările unora dintre tinerii care încă de pe atunci începuseră a constitui promisiunile cele mai autentice ale picturii românești actuale Prezența lui Andreescu în conștiința plastică a momentului avea să se concretizeze cu prilejul expoziției organizate în primăvara ; BROBOADA ROȘU tinerilor grupați in jurul lui, fie pe cea a lui Andreescu, de amintirea căreia se leagă poate și unul din aspectele picturii Iui Cotneliu Baba și a elevilor săi Cele două filoane principale, îmbogățite adesea prin elemente provenind din bogatul rezervor al tradiției artistice autohtone, continuă să trăiască și să se dezvolte sub mereu alte ipostaze, la ele adăugîndu-se, în mod firesc, sugestii provenind din alte zone ale căutărilor plastice europene și extra-europene în ciuda marii sale diversități, o trăsătură a rămas pînă acum relativ constantă în peisajul artistic românesc: grija pentru calitate, însușire atît de magistral susținută în pictura lui Andreescu, dar care îi asigură și școlii de pictură românească de după el un loc aparte în ansamblul picturii europene tinerilor grupați in jurul lui, fie pe cea a lui Andreescu, de amintirea căreia se leagă poate și unul din aspectele picturii lui Corneliu Baba și a elevilor săi Cele două filoane principale, îmbogățite adesea prin elemente provenind din bogatul rezervor al tradiției artistice autohtone, continuă să trăiască și sa se dezvolte sub mereu alte ipostaze, la ele adăugîndu-se, în mod firesc, sugestii provenind din alte zone ale căutărilor plastice europene și extra-europene în ciuda marii sale diversități, o trăsătură a rămas pînă acum relativ constantă în peisajul artistic românesc: grija pentru calitate, însușire atît de magistral susținută în pictura lui Andreescu, dar care îi asigură și școlii de pictură românească de după el un loc aparte în ansamblul picturii europene Note Radu BOGDAN, Andreescu, voi I - Artistul în epoca, Виси-іТопсПо^ENTURI, L’Histoire de la critique d’art, Bruxelles, , p „le IM сП o suge » îl ademenea către o expresie mai vibranta și mai lumi însă destul de complexă pentru asemenea efecte Radu BOGDAN, op cit , p « lui Grigorescu ппячх Paleta lui nu era însă destui ae compila риши - Ea se oprea încă la un număr restrîns de colori, nu destul dc pure nici de transparente, mai mult semitonuri, neutralizate, stinse ca efcc și adesea opace » (Al BUSUIOCEANU, Andreescu, București, , p ) Busuioceanu revine adesea asupra acestui caracter, specific după el — picturii lui Andreescu «Revista nouă», nr ( martie), Lionello VENTURI, Peintres modernes, Paris, , p Propos et Presences — Gustave Courbet, Paris, , A se vedea și Lionello VENTURI, Peintres modernes p De asemenea, în Studiu - Pădurea de la Fontainebleau (Paris, colecția Paul Aubry) și în Peisaj de lingă Ante (New York, Metropolitan Museum Asupra valorii «schițelor » în raport cu lucrările definitive, pregătite pentru Salon, a se vedea și L VENTURI, op cit , p și Este cazul dealtminteri și al lucrărilor lui Constable (op cit , p și ) Exposition de VArt Roumain ancien et moderne — Catalogue (capitolul: La peinture moderne), Paris, , p — Jean BOURET, L’Ecole de Barbizon et le paysage franțais au XIXе siecle, Paris, , p și notele biografice de la p Cîtă răspîndire au avut temele barbizoniste în genul peisagistic de la sfîrșitul veacului trecut s-a putut vedea pînă și în lucrările unor pictori «naivi» din Statele Unite, prezenți în expoziția «Vestul sălbatic », București, sălile Dalles La acestea se pot adăuga și alte nume, ca cel al belgianului Alfred Courtens ( — ), sau ca cele ale olandezilor Antonis Mauve ( — ) și Jacob Maris ( — ) Dintre ei numai ultimul a lucrat în pădurea de la Fontainebleau Totuși — așa cuin a observat și BUSUIOCEANU pentru cei doi din urmă (op cit , p ) — ei pot fi incluși în rîndul adepților «Școlii de la Barbizon », menționați în această calitate și de Jean BOURET (op cit , p — ) La numele lui Munkăcsy și Lăszlâ Paăl, citați de Bouret a fi lucrat în pădurea de la Fontainebleau, se pot adăuga cele ale lui Bertalam Szâkely ( — ) și Gâza MâszOly ( — ), în ale căror peisaje putem discerne, uneori, aceeași estetică avînd drept punct de plecare « Școala de la Barbizon» Jean BOURET citează, în legătură cu «Școala de la Barbizon », și pe G Demetrescu-Mirea, pe care însă noi l-am scos din cauză, deoarece momentul Barbizon a lost de scurtă durată în activitatea artistică a acestuia și fără consecințe asupra evoluției sale ulterioare în lista picto-r lor pe care i-am citat — americani și europeni — am pornit de la zon ? pe e- ?)MUCt "CeStUi nSPCCt al"Școlii dc la Barbi’ SSnuS^ Vil,CS et Lausanne, , î Lbidem, p Jean LEYALARIE, L'Impressionnisnie, voi I, Paris, , p A se vedea capitolul Cronologie și Concordanțe, anul Jean LEYMARIE, op cit , p Cu prilejul expoziției organizate în la Grand Palais din Paris, pentru sărbătorirea centenarului Impresionismului, Andre Fermigier a evocat împrejurările primei manifestări, ca grup, a pictorilor impresioniști și reacția publicului și a criticii de artă față de acel eveniment L'Im^rcssionnisme au GrandPalais — Lagloire du present,« Le Monde », nr , - sept ) Lionello VENTURI, Pour comprendre la peinture De Giotto â Chagall, Paris, , p Idem, Ficiori moderni de la Manet la Lautrec, București, , p Radu BOGDAN reproduce articolul unui coleg de școală al lui Andreescu, din relatările căruia reiese clar modul «afectiv » al pictorului de a se apropia de motiv, respectiv de flori (articolul semnat Galu = Constantin Grăgulinescu, publicat în « Românul » din și septem- brie , cf Radu Bogdan, op cit , p — și nota ) Roemeensche kunst, \>n or pictorilor impresionați, Courbet organizează un pavilion propriu cu de lucrări, llaudclairc с/рцчагА, in л шн , in Salonul u’:*: ;ceZ pe Alanet si Pissarro, Pissarro pictca ă: Chei și pod la Pontoise ( Teî Лѵк' Ahisei^t of Art) ți Colinele Jalais din Pontoise ( \cce Yorfc Alcrrt'peh'Lm Museum of Art), * г-г- - т и уаллк ' uzările: Рлz/y cu ti' r/,i la ѵЫгтигЛеаи (Вигяггеѵіі - з £йфвпа&„ Satad %& лглт ^^ sorefti — Могеиі Zasnbaccian) • / ^: dt t&aft La НигЬяст гТй>асзке^л - Galtria r&țiocatâ), udă,, Ройвааэа Utfjrua c 'Z&idt — fthhrU) fi lucra- 'ca drfir ' -Л (> :r Ak 'tircmen jKwtahaîk) ș~ ул-''z: t* ' -лр і ' ч G'- J’y ' Vvr a Urat GalcrU/ :Ley țacttaxd fynVh ârc va b M^rkrtte ('PanVamAltau) (Bujjaîlo /' arsf^tt faur/ Art fiatl/ry) >■ > ■ *f « , 'd • aSL <> Iflion pcrtru scurt dmp In In Franța, iniiăll Honul Rorainki B LC N PREAJMA bU/AVLVl Ccrct devine cazelcr al L*uum de auoure p AL M t a -apentru pictură la Ехраи^е UmunaLi de la F tru > getice ale junidui Salaauhu , cu participarea lui Aman, attar , SX- pCn ru p» ЛйЛй; jul unei vizite în pădurea Fontaincblcau, pentru dlui rSunCtablouC?O^°cu floHHG O și X N , П, ) a contribuit la consacrarea oficială a pictorului Pissarro Dictează Strada Gisors din Pontoise (Viena - Neuc tarate rie'una din lucrările eu care pictura lui Andreescu prezintă o înrudire mai marcată Andreescu absolvă clasa a V-a la Colegiul sf Sava din București, dar părăsește studiile liceale pentru a sc înscrie la Școala de arte frumoase, de sub direcția lui Aman, la secția nou înființată - cu durata de doi ani - de desen linear și caligrafie (R B p ) La Salonul din Paris Grigorescu este primit cu două lucrări (Go run de țigani la apusul soarelui și Potîrnichi șt prepelițe, ambele la Galeria națională) Se înapoiază în țară tiecînd prin Galiția După o scurtă ședere în București, se stabilește la Rucăr Din a(£a*tă perioadă datează Bîlciul (Brașov - Muzeul de artă) (G O șt R N , /, ) și, poate, Bîlciul (Constanța — Muzeul de artă), tema ce pare să stea la baza unor lucrări cu subiecte similare, ale lui Andrc eseu Întrucît tabloul lui Grigorescu nu este datat, situarea lui în jurul anului este strict prezumtivă Același lucru și pentru Casă țărănească (Arad — Muzeul județean), care paie să stea la originea temei Casă de țară a lui Andreescu (Muzeul Zambaccian) Monet pictează Natură moartă cu fructe (New York — colecția V Astor), lucrare avind o îndepărtată înrudire cu Natura moartă cu legume a lui Andreescu (Galeria națională) Courbet pictează Faleze la fitr£tat (Luvru) Andreescu își continuă studiile la Școala de arte frumoase din București, inscriindu-se și la cursurile de anatomie, perspectivă și estetică Lucrează sporadic după model și în atelierele de pictură ale școlii La concursul de sfîrșit de an obține o mențiune la estetică și la istoria artei De atunci datează, probabil, studiul de nud-bust (Studiu de bărbat, Galeria națională) Cu sprijinul lui Aman, Andreescu este numit profesor suplinitor la catedra de desen și caligrafie a Școlii de comerț din București Deși reușise al doilea la concursul instituit in vederea obținerii unei catedre de desen și cahgrfie Ministerul Instrucțiunii Publice anulează concursul Participă fără succes la concursul pentru obținerea unei catedre la gimnaziul din Brăila (R B p ) Războiul franco-prusac ocazionează dispersarea grupului de pictori care lucrau în pădurea de la Fontainebleau, din care făceau parte și unii dintre viitorii pictori impresioniști înainte de-a se refugia la Londra asemenea lui Daubigny și Monet — Pissarro pictase Louvencien-nes, drumul spre St Germain (New York — colecția Sam Salz) și Drumul spre Louvenciennes pe timp înnourat (Paris — feude Раите), ambele posedînd o pronunțată înrudire de concepție, viziune și tehnică cu pictura lui Andreescu Bazille pictează Atelierul (Paris - Jeu de Раите) Moare în răz-bond din , în vîrstă de de ani Numit provizoriu profesor suplinitor la Școala de comerț din București In urma insistențelor lui Aman, Andreescu nu primește salariu decît ince-pind cu ianuarie i Prințr-o adresă a « Diviziunii școalelor » este însă ' lasat liber » pc data de mai In scurtul răstimp cit a funcționat la Școala călugăriță și BĂTRÎN de comerț s-a prezentat și la concursul pentru obținerea unei catedre la Curtea de Argeș; deși avusese medie de numire, i s-a preferat alt candidat cu medie mai mică (R B p și nota ) Se naște la Iași Theodor Pallady Refugiat în Anglia, Pissarro pictează Drum spre Uppcr Norwood (Miinchen — Nene Pinakothek) La concursul de sfîrșit de an, Andreescu obține medalia de bronz la estetică și istoria artei De la sept, va funcționa ca profesor la Seminarul episcopiei din Buzău Ion Ghica achiziționează cu lei (cel mai mare preț plătit până atunci la noi pentru o pictură de șevalet), tabloul lui Grigorescu Țiganca din Gherghani La mai se deschide la București cea de-a patra >, Paris — Jeu de Раите), caracteristică pentru deplasarea interesului lui Pissarro de la motivele cu cer acoperit — ce constituie punctul de contingență al picturii lui cu cea a lui Andreescu — la reprezentări în care tema începe a fi lumina soarelui Sisley pictează Piața mică din Argenteuil Canalul St Martin (ambele la Jeu de Раите) Prima lucrare, in special, prezintă analogii cu pictura lui Andreescu Moner pictează Impresie, răsărit de soare (Paris — Muzeul Mar' mottan), lucrare de referință pentru estetica impresionismului A fos b AM I? AR achiziționată de colecționarul român stabilit la Paris, dr Georges de Belii ~ a cqr Ія Auvers (Basel — colecție particu- îar^ablouTface parte din perioada preimpresioninâ a artistului prezentind unele analogii cu pictura de mai tirziu a lui Andreesc Andreescu vine la București pentru a vizita prima expo^Pe Ș •Awfot Andreescu ca fiind cel care (R B p ) Se consideră că din acest an datează Cumpăna satului de la Galeria națională (R B p ), lucrare care însă, prin tratare, CUMPĂNA SATULUI se leagă mai curînd de o perioadă anterioară, atunci cînd a fost pictat tabloul Casa de ciurari Primăria Capitalei îi comandă lui Grigorescu Atacul de la Smîrdan Lăszlo Paâl, cu a cărui operă pictura lui Andreescu prezintă unele analogii de ordin tematic, este internat la azilul de alienați mintali din Charenton Are loc Expoziția Universală de la Paris Apare primul studiu de ansamblu despre mișcarea impresionistă (Th Duret: Les Impressionnistes) încetează din viată, în vîrstă de de ani, Charles-Franțois Daubignv La ianuarie, Andreescu scrie în țară că s-a instalat la Paris, Hotel Odeon, , rue St Sulpice Se înscrie la Academia liberă Julian, unde face studii de nud și figură Vizitează expoziții și muzee Este admis la Salonul parizian, care se deschide la mai, cu ambele lucrări trimise: începutul primăverii și Plici în România In acest Salon figurează și Monet și Kenoir « După închiderea Salonului, Andreescu pleacă la Barbizon unde lucrează intens alături de Grigorescu; aici se mai află romînii G D Mirea si Alexandru Djuvara » (R B p ) l)m toamna anului sau din primăvara celui următor se consideră a data Pădure desfrunzită de la colecția Zambaccian (R B p ) Lucrarea este lipsită însă de degajarea pe care Andreescu o are în tablourile din această epocă « în decembrie obține din partea Eforiei bisericii Krețulescu - datorită b-fetulescu — o buisă suplimentară de de lei, pe anul » (R B p ) P 'Igore u>AtJ'ir Pbatc Și b recomandarea unuia din principalii г-н inS|U*X i '? rd,n Alcx antlru Bellu, Andreescu face cunoștință la Paris cu unchiul de frate al acestuia, dr Gcorgos de Bellio, în a cărui casă a putut de asemenea să vadă pictură impresionistă (Aminteam uuu nun ui din , unde figura cu două lucrări, expuneau ații Monet, Gt ți Ui оіГЛ Grigorescu este din nou în Franța, la Barbizon ți hi I ai ж, ‘ ¥ păstrează atelierul pînă după (Ci O și h, N , P- " ■ Are loc cea de-a patra exposifie de grup a pictorilor Aveiuie de l'Opira, aprilie - mai) Se abim do la pai'tioipmc Renoir, Cisanne, Sisley, Berthe Morisot Renoir are, ui schimb, succes la Salon La februarie încetează din viață Andrei Dobrescu, tatăl lui Andreescu Artistul se afla la acea dată în Franța în același an, la noiembrie, încetează din viață în vîrstă de de ani, Ana Călinescu, sora mai mare a lui Andreescu (R B p ) în lunile de iarnă de la începutul anului, Andreescu pictează la Barbizon: Iarna la marginea Barbizonului (lucrare datată ) și Iarna în pădure (nedatată) LA MARGINEA ORAȘULUI La ianuarie artistul scrie în țară de la Barbizon că va rămîne acolo pînă în februarie «pentru a face tablouri pentru salonul viitor » (R B p ) La martie scrie din nou în țară — de data aceasta de la Paris, unde se dusese să predea tablourile pentru Salon — că se reîntoarce la Barbizon pentru a face «studii după natură de primăvară » Adaugă că are intenția să rămînă la Barbizon pînă la mai, data deschiderii Salonului, cînd va pleca la Paris, unde va rămîne pentru «a face studii de figură într-unul din atelierele artiștilor mari d-aci», aceasta în cazul că i se va trimite subvenția de de franci promisă de un susținător din țară, Alexandru A Nicolaescu, căruia dealtfel îi era adresată scrisoarea (R B p și ) La aprilie scrie din nou în țară - de la Barbizon — că dorește să plece la Paris la aprilie (în loc dc mai cum anunțase într*o scrisoare precedentă) «Vreau să mai studiez figura, scria pictorul, ca la anul viitor să pot expune tablouri unde figura să joace rol principal» (R B p, ) LA MARGINEA PĂDURII Drumul mare și Pădurea de fagi suscită unele probleme de datare Expusa la Salonul parizian, deschis la mai , prima lucrare, nedatata, nu putea fi executata dccît în vara anului precedent, deoarece reprezintă incontestabil un peisaj de vară înclinăm să credem că și tabloul Pădurea de fagi a tost realizat tot în - toamna - deși artistul l-a datat: Avansam această posibilitate bazați pe următoarele considerente: Termenul ultim de predare a lucrărilor pentru Salon era martie; Lumina, relativ puternică, indică un peisaj de toamnă tîrzie sau de primăvară timpurie; In cea de-a doua alternativă însă ar trebui să discernem urme, oricît de slabe, de iarbă proaspătă, pe care oricît le-am căuta nu le putem identifica Este deci posibil ca pînă la data de predare a lucrărilor, Andreescu să fi intervenit în pînza executată ceva mai înainte, completînd în atelier unele detalii și punînd cu acest prilej data ultimelor retușuri ( ) Din perioada pariziană a anului ar putea data o parte d:n studiile de nud, cum ar fi Cap de fată (col Margareta Teodoru), Nud de femeie în picioare» (Muzeul Banatului din Timișoara), Studiu de nud pe scaun (colecția Eleonora Costescu) și Nud culcat în pădure (Galeria națională) La iulie Andreescu era din nou la Barbizon — părînd a fi de curind întors — de unde scrie că are intenția să rămînă pînă în toamnă (R B p ) Take lonescu «care-și pregătește la Paris doctoratul în drept, cumpără Pădurea de fagi» (R B p ) împreună cu Drumul mare, Pădurea de fagi figurase la Salonul parizian din acest an ( ) «în timpul verii lucrează din nou alături de Grigorescu» (R B p ) Cu acest prilej, Grigorescu pictează un tablou reprezentîndu- pe Andreescu, în drum spre motiv, încărcat cu uneltele de lucru (Galeria națională) F obabil, tabloul Treierai (Galeria naționala), an realizează peisajul de toamnă La arat, Peisaj cu case, ' li cunoscută „ sub Andreescu - foarte' strîmtorat materialicește - Din vara anului datează, pr în toamna aceluiași an re pornii precum și k-'/v v, numele de Cd/dre/ in amurg), toate trei datate ( U) „ «Către începutul iernii, Andreescu - foarte strimte "’ * Ргачс^ці în „vSpendance Roumainc” cu data de decembrie apare un articol al cronicarului plastic Ion Pipera, prin care se atrage а •• sj C un articol favorabil lui Andreescu; cu acest prilej se face pentru Pr’™a o comparație între artistul nostru și impresiomști, subliniindu-sc real sm modem al viziunii sale, dar deosebindu-i-se procedeele de cele ale laim șilor inovatori» (R B p ) Se naște, la Galați, Camil Ressu Are loc la Paris cea de-a cincea expoziție de grup a pictorilor impresio-niști ( > rue des Pyrarnides), unde expune pentru prima dată și Gauguin J - г; > «Probabil la sfîrșitul lui ianuarie, Andreescu sosește din nou in rranța Petrece iama și primăvara la Barbizon Continuă să frecventeze, la Paris, Academia Julian și să facă studii de figură și model costumat» (R B p ) Este poate vorba, în cazul de față, de un alt atelier decît cele din cadrul Academiei Julian în adevăr, o cercetare mai atentă a pînzelor lui Andreescu executate la Paris între — , ne dezvăluie două medii de atelier absolut distincte Unul, mai modest, era probabil cel de la Academia Julian (a se vedea, în acest sens, scaunul de lemn din Studiu de nud pe scaun> colecția Eleonora Costescu) Modelele sale costumate par a fi fost însă realizate într-un altfel de atelier, în care mobila este adesea « de stil», iar costumele — costisitoare și variate —, au fost furnizate poate de un teatru Trebuie oare să vedem aici unul din atelierele — mai bine dotate —, din cadrul Academiei Julian, sau unul « din atelierele artiștilor mari d-aci», la care făcea aluzie în scrisorile din martie, anul precedent, adresate de Andreescu lui Alexandru A Nicolaescu, scrisori la care ne-am referit ceva mai înainte Oricare ar fi răspunsul, el trebuie să fi fost un atelier bine utilat, probabil același în care a lucrat și Ion Georgescu acele acuarele — datate tot — înfățișînd figuri în costume de epocă (Cabinetul de stampe — Muzeul de artă al Republicii, inv / și / ) Aceasta ar explica însemnarea lui Ion Georgescu pe o lucrare a lui Andreescu, cumpărată după moartea pictorului: «Andreescu, colegul meu d-atelier » (însemnarea apud R B nota ) Este vorba, credem, de un atelier pe care ambii l-au frecventat cam în același lor artistice pariziene, și nu de propriul lor atelier pe care l-ar fi folosit în comun, așa cum s-a crezut Chiar în ipoteza că ar fi închiriat împreuna un atelier la Paris, rămîne deschisă problema costumelor numeroase și scumpe, a căror chirie ar fi fost greu de suportat de cei doi artiști, in condițiile lor materiale de existență Din această epocă datează Băiat cos l^'n lAc °e,cPa Zambaccian), Femeie drapată în albastru (Galeria natio-na ) și Model costumat (fosta colecție Lazăr Munteanu), toate trei nedatate precum și lucrarea datată , Femeie în roz (Muzeul Academiei- G Oprescu) Deoarece Model în fotoliu (Galeria națională) reprezintă același oodel e« crcdem C „ ,„мй lu>rare a> Admisă la Salonul parizian din și datată tot îm», и a-de iarnă de la începutul acelui an Turrnr»» »> "dent decit în lunile dicul francez « Le Constitutionnel /, din T? ^ de perio' și alți români alinți în acel moment în Franța •’ с^кЧ'ѵ acel Salon și Ion Georgescu (R B p ), ’ P)’ Mirea, AL Djuvara ^dreescu partidpă ctj°O mai la București Drumul mare, lucrare ce fusese ^expusă ^tunoscută sub numele de de la Paris) și Seară de toamnă la Bărbii “П mai înaintc la Salonul Călăreț în amurg), lucrare pictată în toamnă* cu n?scută sub numele de «Războiul român » ( iunie) și din « Binele public » Лo °\ Cronicile din și jigmtoare La iulie juriul ехрогіНеГ^іп Rr n CU а?ГеСІегІ nedreP^ țiu din București acordă distinc- CASĂ ÎN LIVADĂ t t -! № pile și premiile: Andreescu nu obține nici măcar o mențiune» (R B p ) După închiderea Salonului parizian, unde participase cu Iarna la Barbizon-, Andreescu se reîntoarce la Barbizon, unde continuă să picteze pînă la sfîrșitul lui octombrie (Cîmp cu flori și stînci, Colț de pădure și Peisaj cu arbori, toate trei datate ; Drumul satului și Cîmp (după ploaie), ambele nedatate; Stradă la Barbizon (datat ); Stradă la Barbizon, vara, Stradă la Barbizon cu șaretă, Stîncile de la Apremont, Peisaj cu flori și stînci și Strada, toate nedatate (înșiruirea o facem în ordinea posibilă a execuției lor, în funcție de anotimp și ținînd seama de factură) « La octombrie „Binele publicfC anunță că Andreescu s-a întors la București, în noiembrie expune peisaje și flori în vitrina agenției Gebauer » (R B p ) Pictează o serie de portrete, între care Femeie din profil (datată ) Se naște la București Jean Al Stcriadi La Paris ( , Boulevard des Capucincs), are loc cca de-a șasea expoziție de grup a pictorilor impresioniști, cu participau fi, între care și Gauguin La București, în sala Stavropoleos, se deschide la aprilie o expoziție cu lucrări ale unora dintre pictorii români Prin faptul că Andreescu este prezent cu «peste de tablouri», expoziția de la Stavropoleos poate li considerată drept o adevărată retrospectivă a pictorului, singura de care s-a bucurat în scurta sa viață în urma acestei expoziții, ca semn de prețuire deosebită, Andreescu este cooptat membru al « Clubului Tinerimii», al cărui președinte era dr Kalinderu și din care mai făceau parte, dintre artiști, numai Aman și Grigorescu Deși expoziția de la Stavropoleos n-a trezit în presa vremii, în ceea ce- privește pe Andreescu, entuziasmul pe cave J-a suscitat și cu acest prilej (irigorescu, nu se poate spune că ca a rămas fără ecou în rlndul cunoscătorilor și amatorilor de artă Astfel Statul i-a cumpărat cu plete, peni ru Pinacoteca din lași, și РаЛиг cu tufănele, pentru cea dm București (dispărut) In colecția Yarka intră lama la Bar-bizon Cîmp, în colecția Bellu Bilei de Drăgaică și Pomi înfloriți, în colecția loan Kabnderu Druwu/ mare, în colecția V A Urechia ministrul Cultelor și Instrucțiunii Publice Crap Cegă, Au mai fost achiziționate tablouri îr I s, ,fc лдагі MOT j » in care “ integrează ți pictura în expoziția organizată în iunie la București sînt «ai m Xmânui ? ?R B P W) U" ‘ Ca*d ?* imp°rtant artico «X bî XXcLl SWde'SSj Xe'în'chînate'pîzb ЙТ * la Intin>-Club între x T A nUnnate Războiului d? Independentă Ș" “ “"’d‘ nipwlcnim il, ccnccppc i, cam w M Peciile , Otterlo Muzeul Lfle Мпп Tînără în Pădure, , Upperville-Virainia colecții p 'i vrU;P Ct ^Or* (za>nbile), й: Museen, Dahlem etc j Anvers, /М , toamnă din Nuenen, /«Л , -» împlinirii a de ani de la moartea kt Andreescu » ’imcf sXrrc închinată operei pictorului; este expoziția care / Inceicază dm viață, la București, Lucian Grigorescu, unul dintre pictorii romani în operu căruia sînt valorificate sugestiile cu privire la expresia materiei picturale, provenind din pictura lui Andreescu ucian Grigorescu a dovedit o deosebită înțelegere față de acest aspect al arin Jui Andreescu, ușa cum rezultă dm articolul inedit -Ion Andreescu și Suva H t J * ț u ocazia deschiderii la Dresda a Galeriei de artă moderna, un decit un fragment in al Conservatorului * Ciprian Porumbescu > (Cvartetul op de Beethovcn) La februarie, ședința solemnă din cadrul Academiei Iau cuvîntul: prof V Vătășianu (vedere de ansamblu asupra vieții și operei lui Andreescu); Ion Frunzetti ( ); Pavel Codiră («Andreescu și arta modernă românească»); Andrei Pleșu («Andreescu și pictura în sistemul științelor naturii»); Paul Gherasim (« Contemph ie și reflexiune»); Ion Frunzetti («Andreescu, creator de limbaj ») La septembrie se deschide la Muzeul de artă al Republicii o amplă expoziție comemorativă cuprinzînd opere de Andreescu din colecțiile muzeului și împrumutate de la alte muzee și colecționari, atît dm București, cît și din provincie Expoziția a rămas deschisă pînă la noiembrie Majoritatea tablourilor care au figurat la această expoziție au constituit o altă expoziție, deschisă la Galați între decembrie — ianuarie La octombrie , o nouă seară muzeal-artistică л Muzeul de artă al Republicii, dedicată «Toamnei în vers, culoare și muzică > A vorbit Edgar Papu: «Sentimentul toamnei în pictura lui Andreescu» A urmat un recital dc poezie și muzică Abrevierii (Radu Hagdan) (Getirge Qjjrescu) (Remus Nicideseu) N Lista reproducerilor AUTOPORTRET Ulei pc pînză; x cm Ncscmnat; nedatat București Galeria națională (inv ) IARNA Ulei pe pînză; , x cm Ncscmnat; nedatat București Galeria națională (inv ) CAP DE COPIL Ulei pe pînză; x cm Semnătură apocrifă dr jos: I Andre; ne datat București — Galeria națională (inv ) COACĂZE Ulei pe pînză; , x , cm Semnat dr jos: I \ndreescu; două semnături apocrife; nedatat București — Galeria națională (inv ) FELII DE PEPENE ROȘU Ulei pe pînză; x cm Semnat și datat dr jos: I Andreescu București — colecția dr Silviu Dominic Rațiu PIAȚĂ LA BUZĂU Ulei pe pînză; x , cm Semnat dr jos cu brun: Andreescu; nedatat Ploiești — Muzeul de artă (inv ) ÎN SAT Ulei pc pînză lipită pc carton; , x cm Nesemnat; ne datat București — Galeria națională (inv ) FETIȚĂ CU GĂINĂ Ulei pe pînză lipită pe placa sintetică; / cm Semnat dr jos oblic cu roșu: I Andie; nedatat București Galeria națională (inv ) CASĂ DE ȚARĂ Ulei pe pînză; X , cm Semnat dr, jos cu roșu: Andreescu; nedatat București Colecția Zambaccian , NATURĂ MOARTA CU COS SI LEGUME Ulei pe pînză; , x cm Semnat dr, jos cu roșu-I Andreescu; nedatat București Galeria națională (in/ / ) ULCICĂ CU FLORI Ulei pe pînză; , / , cm Semnal dr jos cu roșu: I Andreescu, nedatat București Galeria naționala (inv / ) ULCICĂ CU FLORI (detaliu) ULCICĂ CU FLORI Ulei pc pînză lipită pc carton; , x cm Semnat dr spre mijloc cu verzui: I Andre; ne datat București Galeria națională (inv / ) ULCICĂ CU FLORI DE CÎMP Ulei pe pînză; x cm Semnat dr jos cu roșu: I Andreescu; nedatat București — colecția Radu Bogdan CASĂ LA DRUM Ulei pe lemn; x , cm Nesemnat; nedatat București — Galeria naționala (Înv ) CEPE Acuarelă pe birlic; x , cm Semnat stg jos cu negru: Andreescu; nesemnat București — Muzeul dc artă al I' S R, Cabinetul de stampe PORTOCALA DESFĂCUTĂ (frig-ment) Ulei pe pînză lipită pe carton; , x cm Semnat dr spre centru eu roșu: Andreescu; nedatat București — Galeria națională (inv ) GHIVECI CU RĂSAD Ulei pe pînză; x cm Nesemnat; nedatat București colecția Elconora Coste cu STUDIU DE NUD (bust de femeie) Ulei pe pînză; , x , cm Ncscmnat; nedatat Lipova Muzeul orășenesc (lost în colecția l leouova Costescu) ZAMBILE ÎN PAHAR Ulei pc pînză; x cm Semnai dr jos cu alb: LA ; nedatat București colecția dr I Ph icoveanu (lost în colecția Al Btrlădemu) lll'ii DE DRĂGA CA (hagnv'nt) TÎRG DE DRĂQAICĂ Ulei pe pînză; x cm Semnat dr jos cu roșu: Andre; nedatat București Galeria națională (inv ) DRUMUL MARE Viei pe pîniă; ^ x , cm Nesemnat) nedatat București Galeria națională (inv ) PĂDURE DESFRUNZITĂ Ulei pe pînză; x cm Semnat dr» jos cu negru: Andreescu; nedatat București — Colecția Zambaccian JEAN-FRANQOIS MILLET: GRAPĂ ȘI PLUG PE CÎMPIA DE LA CHAILLY ( ) Ulei pe pînză; x cm Viena — Kunstlustorisches Museum (Neue Galerie) LA ARAT Ulei pe pînză; x cm Semnat și datat dr jos cu brun: Andreescu / București — Galeria națională (inv ) CAMILLE PISSARRO: ARĂTURĂ ( ) Ulei pe pînză; x cm Moscova — Muzeul Pușkin NUD CULCAT ÎN PĂDURE Ulei pe pînză; , x cm Nesemnat; ne datat București — Galeria națională (inv ) STÎNCILE DE LA APREMONT Ulei pe pînză; X , cm Nesemnat; nedatat București — Galeria rațională (inv ) IARNA ÎN PĂDURE Ulei pe pînză; X cm Semnat dr jos cu brun: Andreescu; nedatat București — Galeria națională (inv ) IARNA LA MARGINEA BARBIZO- NULUI Ulei pe pînză; , x cm Semnat apocrif dr jos cu roșu: Andreesco; datat: București — colecția Valeria Crăciun PĂDUREA DE FAGI Ulei pe pînză; x cm Semnat jos și datat: I Andre București — colecția acad D Dumitrescu STUDIU DE NUD PE SCAUN Ulei pe pînză; , x cm Nesemnat; nedatat București — colecția Eleonora Costescu PERSONAJ ÎN COSTUM SPANIOL DE EPOCĂ Ulei pe lemn; x , cm Semnat dr jos cu roșu: Andreescu; nedatat București - colecția Lilia și Mircea Deac ffost în colecția Lazăr Munteanu; date comunicate de Radu Bogdan) FEMEIE DRAPATĂ ÎN ALBASTRU Ulei pe pînză; , x , cm Nesemnat; nedatat București ■ ■ Galeria națională (inv ) BĂIAT COSTUMAT U’ei pe pînză; , x , cm Nesemnat; nedatat București — Colecția Zambaccian (inv ) POMI ÎNFLORIȚI Ulei pc pînză lipită pe carton; x cm Semnat dr jos cu roșu: Andreescu; nedatat București — Galeria naționala (inv /o/) ALFRED SISLEY; JOAGĂRUL DE LA LONG ( ) Ulei pc pînză; x cm Paris — Petit Palais (fost în colecția dr Bcllio) CAMILLE PISSARRO: ^тт^т е DRUMUL SPRE LOUVENCIENNES ( ) Ulei pe pînză; x cm Paris — Jeu de Paume ALFRED SISLEY: PASARELA DE LÎNGĂ ARGEN- TEUIL ( ) Ulei pe pînză Paris — Jeu de Paume PERSONAJE ÎN IARBĂ Ulei pe pînză lipită pe lemn; , x cm Semnat dr jos cu roșu: Andreescu; ne datat București — Galeria națională (inv / ) FEMEI COSÎND ÎN PĂDURE Ulei pe lemn; , X , cm Semnat dr jos cu roșu: Andreescu; ne datat București — Galeria națională (inv ) LA COSITUL FÎNULUI Ulei pe lemn; X cm Semnat dr jos cu roșu; ne datat Sibiu — Muzeul Brukenthal (inv ) LA MUNCA CÎMPULUI (PEISAJ CU CĂPIȚĂ ȘI PLUG) Ulei pe carton; X cm Nesemnat; nedatat Craiova — Muzeul de artă (inv ) DRUMUL SATULUI Ulei pe pînză; , x cm Semnat în pastă, lîngă dedicația « Â Mr Athanasiade estime Andreescu»; nedatat București — Galeria națională (inv ) DRUMUL SATULUI (fragment) OALĂ CU FLORI Ulei pe pînză; , x , cm Semnat dr jos cu roșu: Andreescu; nedatat Cluj — Muzeul de artă OALĂ CU FLORI Ulei pe pînză; x cm Nesemnat; nedatat București - colecția Aurel Stroe șiRcÂpițe)RE lanuri (CU maci Ulei pe pînză; , x , cm Ne semnat; ne datat ~ Я Іес*іа Oprescu (inv ) CÎMP (DUPĂ PLOAIE) Ulei pe pînză; , x , cm Nesemnat; nedatat București — (inv ) cm colecția Zambaccian TREIERAT Ulei rc lemn; , x cm Semnat dr jos cu brun: Andreescu; nedatat București Galeria națională 'лѵ * s ^ STÎNCÎ ȘI MESTECENI Ulei pe pînză; x , cm Semnat dr jos cu negru: Andreescu; nedatat București Galeria națională (înv ) STRADA la BARBIZON Ulei pc pînză; x cm Semnat dr jos cu roșu: Andreescu; nedatat Cluj — Muzeul dc artă (inv ) STRADA Ulei pe pînză; \ , cm Semnat dr jos cu roșu; nedatat Iași —* Muzeul de artă (inv ) STRADĂ LA BARBIZON Ulei pe lemn; , x , cm Semnat și datat dr jos cu roșu: Andreescu București — Galeria națională (inv / ) STUDIU DE NUD PE SCAUN (fragment) FEMEIE DRAPATĂ ÎN ALBASTRU (fragment) STUDIU DE MODEL COSTUMAT (FEMEIE ÎN FOTOLIU) Ulei pe pînză; , x , cm Nesemnat; nedatat București — Galeria națională (inv / ) IARNA LA BARBIZON Ulei pe pînză; x cm Semnat și datat dr jos cu brun: Andreescu București — Colecția Zambaccian (inv ) FEMEIE ÎN ROCHIE ROZ Ulei pe lemn; x , cm Semnat stg jos cu alb și datat: Andreesco Paris București — Colecția G Oprescu (inv ) — LA ARAT (fragmente) STEJARUL Ulei pe pînză; x cm Semnat dr jos, cu dedicație: ♦ Semn de recunoștință Dlui N Krețu-lescu» Andreescu; nedatat Bucui ești — Galeria națională (inv ) COLT DE PĂDURE Ulei pe lemn; , x , cm Semnat dr jos cu roșu: Anoreescu și datat: ( ) , £иг‘/геЛІІ ~ Galeria națională (inv ) TRANDAFIRII ROZ Ulei pe pînză; x cm Srrinat dr jos cu roșu: Andreescu; nedatat GAIN? ȘI COȘ™ na|ionulă (inv- ) C'lei pc pir zâ; x cm Semnat dr jos cu roșu: Andreescu; nedatat București Galeria națională (inv ) CEGĂ Ulei pe pînză; x cm Semnat dr jos cu roșu: Andreescu jnedatat București Galeria națională (inv ) rate sălbatice Ulei pc pînză; , x , cm Semnat dr jos cu roșu: Andreescu; nedatat București — Galeria națională (inv L/ ) BÎLCI Ulei pe pînză lipită pc lemn; X cm Semnat dr jos cu roșu: Andreescu; nedatat București — Galeria națională (inv ) CĂLĂREȚ ÎN AMURG Ulei pe pînză; x cm Semnat stg jos și datat: I Andreescu Cluj — Muzeul de artă ȚĂRANCĂ CU BROBOADĂ VERDE Ulei pe pînză; x , cm Semnat dr jos cu roșu: Andreescu; nedatat București — Galeria națională (inv ) BROBOADA ROȘIE Ulei pe pînză; , x , cm Semnat dr jos cu roșu: Andreescu; nedatat București — colecția ing Dan Capriel AUTOPORTRET Ulei pe pînză; , x , cm Semnat dr jos cu roșu: I Andreescu; nedatat București — Galeria națională (înv ) PAHAR CU GHIOCEI ȘI VIORELE Ulei pe pînză; x cm Senuiat dr spre mijloc cu albastru; nedatat București — Galeria națională (inv ) BÎLCI ÎN PREAJMA BUZĂULUI Ulei pe lemn; , X , cm Semnat dr jos: I Andreescu; nedatat București — Galeria rațională (inv ) CĂLUGĂRIȚĂ ȘI BĂTRÎN Creion pe hîrtie; x cm Nesemnat; nedatat București — Biblioteca Academiei (Cabinetul de stampe) HAMBAR Desen în creion pe hîrtie; x cm Nesemnat; nedatat București — Biblioteca Academiei (Cabinetul de stampe) CASA DE CIURARÎ Ulei pe pînză; , x cm Nesemnat; nedatat Galeria națională (inv ) CUMPĂNA SATULUI Ulei pe pînză; , x cm Semnat dr jos cu roșu, în pastă: Andreescu; nedatat București Galeria națională (inv, ) LA MARGINEA ORAȘULUI Desen în creion pc hîrtie; x cm Nesemnat; nedatat București Biblioteca Academici (Cabinetul de stampe) LA MARGINEA PĂDURII Desen în creion pe hîrtie; , x , cm Inscripție stg jos: Găvan, ; însemnare autografă stg sus: București — Muzeul de artă (Cabinetul de stampe, inv / ) ȚĂRĂNCUȚĂ (CAP DE FATĂ) Desen în creion pe hîrtie; , x cm Semnat dr jos: Andreescu; nedatat București — Muzeul de artă (Cabinetul de stampe, inv / ) CASĂ ÎN LIVADĂ Ulei pe pînză lipită pe carton; , x x cm Semnat dr jos cu roșu: I Andr ; nedatat București — Galeria națională (inv ) ȚĂRANCĂ Ulei pe pînză; x , cm Nesemnat; nedatat București — Galeria națională (înv, / ; PĂDURE DE FAGI VARA Ulei pc carton; , x , cm Nesemnat; nedatat București — Galeria Națională (inv // ) VINCENT VAN GOGH: TRANDAFIRI ȘI BUJORI ( ; Ulei pe pînză; x cm Otterlo — Rijksmuseum Kroller Mulkx VINCENT VAN GOGH PEISAJ DIN MONTMARTRE ' ) Ulei pe pînză; X cm Amsterdam — Muzeul Van Gogh CAP DE FATĂ Ulei pe lemn; x , cm Semnat apocrif dr jos cu roșu; Andreescu; ne datat București — colecția Margareta Teodora CĂLĂREȚ VĂZUT DIN SPATE Schiță în creion pe hîrtie; x cm Nesemnat; nedatat București — Biblioteca Academiei (Cabinetul de stampe) I călăreț VĂZUT DIN SPATE Summary The reader is warned in THE PREFACE that thc authors dclibcratcly confined thcir study of thc (vuvre of loan Andreescu ( - ) to only two aspects, which they regard as esscntial: the specific character of his pictorial idiom and the ‘content’ of his sensibility To bring out the artist’s originality in these respects, the authors deem it fit, in Chapter Two of the book, TO PLACE ANDREESCU’S WORK IN THE CONTEXT OF HIS TIME: with reference of the one hand, to Romanian painting from Theodor Aman ( — ) onwards, the protagonist being Nicolae Grigorescu ( — ) and, on the other, to the French painting of the second half of the nineteenth century In terms of sensi-tivity to colour, Aman can hardly be taken into consideration, since his art is still too heavily indebted to academicism And while Grigorescu has remained, in the eye of many people, the greatest Romanian painter of his day (and the authors never intend to deny his great artistic and human quali-ties, or his role as the founder of the Ro- manian school of modern painting), Andreescu objectively excelled his forerunner by the complex chromatic structure of his pictorial matter and by his intense, saturated colours, unequalled even in the best pain-tings of Grigorescu — an artist whose inte-rests were turned chiefly towards inter-preting light through value In order to familiarize the reader with the stylistic features of Andreescu’s painting the authors seek to reiate this painting, in yarious ways, to sevcral contemporary artists, Romanian and foreign — notably French ltt> closenecs to Courbet’s art is shown to be of a rather technical nature, meaning that, like many innovating artists who came after the French mașter, Andreescu was alive, from his earliest works, to the in striking a balancc between a concise manner of expression (e g Grigorescu’s) and a fully sphcrical onc Expressing form entirely is blcnded with a rigorous enough observancc ■— though allowing of some ‘modern’ liccnces — of thc three-dimensionality of space (d) Colour uscd to express space In representing space, Andreescu applics both the Renaissancc perspectiva! principlcs concerning the relation bctwcen size and distance, and the modern’ oncs of inter-preting distance through colour The possi-bihty ol renouncing thc three-dimensional representation of space by thc imitative means of acriul perspective, which leads, first of all, to a chromatic disruption of thc unity of the canvas, bccomcs evident in thc representative works of Andreescu Likc Pissarro in thc phase of carly impresionism, Andreescu manages to reconciliate chromatically thc expressive virtucs of thrcc-dimcnsionality with thc decorative oncs of two-dimensionality, in a synthesis which preserves the essentials and removes t c imperfections of both these approach^s As regards thc stylistic status of Andrc-cscu’s painting, the authors maintain — and this is a basic idea of the entire book — that his belongs neither to impressionism nor to the Barbizon school, which both have their own status and distinct stylistic autonomy In this respect it is connccted, as has already been pointed out, with some works by Pissarro and with those of Sislcy, Manet, Bazille and Van Gogh (in his carly Parisian period) While in general such works are accounted ‘impressionist’ only because they bear the signatures of artists regarded as impressionists, this does not mean that they actually possess in full thc characteristics of impressionist painting, or that other characteristics they have might be less valuable They are simply different, and deserve to have an identity of their own within an art which, for some of these painters, was a gateway to impressionism, for others — to ‘grand painting’ and for others — even to expressionism For some of them, howcver, who either died young (Andreescu, Bazille) or found it better suited to their resources (Manet), this form of art remained the only tool cmploycd in that particular artistic period The most numerous similitudes in this respect are found between Pissarro (in thc years — ) and Andreescu, in whosc works the blending of three- and two-dimensional representation results in a flattened space which, strangely enough retains the attributes of distance This space is simultaneously flat and deep, close and distant, a kind of nearer distance (or a more distant ncarness) similar to the optica! effect of a photo lens that shortens thc perspective instead of lengthcning it (as does a depth objective) This flattened space, so much used nowadays in films shot with widc-angle lenscs, unfolds upwards, but also in depth, confronting the viewer with a charming ambiguily of great expressive and aesthetic valuc Even were we to remove all thc graphic marks of linear and aerial perspective from onc of Andreescu’s representative works, thc colour would still remain organized in depth, owing to thc structural determinations to which thc artist subjects it With the cxccption of his few chiaroscuro picturcs, in all his works Andreescu achieves an impression of space wether by using colourcd greys (Mai kct-place at Buzău, Roadside Hoțise, — cxccpting pcrhaps, Manct * i thc Of liaht in a picturc, which govcrns the acti-v r ‘ of hc cciours As lor thc role playcd by the stroke (le trăit) in thc cc?‘ '^ of a nieture, Andreescu always stands this side of impressionist syntax, even in terms of its carly forms With none of thc jmpr^-sionist painters • in his ‘Hispanicized phase does strokc play so important a part in the cons-truction of form as with Andreescu On the contrary, with thc impressionists it tcndcd, from thc start, to grow emancipated, astuliy independent as possible In Andreescu s ar thc stroke seems to rank mostly among thosc cleinents which make up the classic idiom of expression No doubt, his writing^ is not by far as dull in favour of an academic form as that of Fantin-Latour, or of Degas, in his ‘classical’ works, painted in oii in his younger years And yet, not even in his “freest” works (Women in the Park, for instance) does Andreescu deem it neces-sary to takc the stroke out of its tradițional funcțional role and reduce it to a spot; instead, he subordinates it to a relatively synthetic plastic construction of the form, leaving its expressive structure only partly visible Where it is no longer a plastic instrument of the form, with which it can make up a perfect unity — as in most of his works — and, on the other hand, has not acquired an expressive physiognomy of its own — as in the case of impressionist pain ting — the stroke of Andreescu, usually very suggestive and full of effectiveness, seems to be drifting about, as in the above-mentioned picture In fact, between the impressionist painters and Andreescu we find not only a difference of aesthetic ideal, but also one of artistic structure To Andreescu, and to nearly all the Romanian painters that came after him, rendering the ‘transient’, thc ‘ephemeral’, facilitatcd by tic impressionists’ discoveries about the touch’s ability to express motion, has never becn a temptation Against thc unconcern of thc impressi-onists’ design and against rigid forms of hc classicists (academic or not), Andreescu showed, from the start of his artistic activity, complete sureness in finding the right mea-sure, in striking a balance between a concise manner of expression (e g Grigorescu’s) and a iully sphcrical onc Expressing form entirely is blendcd with a rigorous enough observancc rhough allowing of some modern licences — of thc three-dimen-sionality of space (d) Colour used to express space In representing space, Andreescu applies both thc Renaissance perspectivul principles cuncerning the relation between size and da lance, and the ‘modern’ oncs of inter-Pteting distancc through colour The possi-bihty ol renouncing the threc-dimensional rcpicscntation ol space hy thc imitative fir"'of all, to a chromatic disruption of the unky of thc canvas, bccomcs ev de it n thc yrcpresentativc works of Andic scm Like Pissarro in thc phase oi caily onism, Andreescu manages to chromatically thc expressive virtuos of thrcc-dimcnsionality with thc decorative ones of two-dimcnsionality, in a synthesis preserves the cssentials and removes the imperfections of both these approachcs As regards the stylistic status of Andrc-escu’s painting, the authors maintain — an this is a basic idea of thc entire book — that his ceuvre belongs neither to impressionism nor to the Barbizon school, which both have their own status and distinct stylistic autonomy In this respect it is conncctcd, as has already been pointed out, with some works by Pissarro and with thosc of Sisley, Manet, Bazille and Van Gogh (in his carly Parisian period) While in general such works are accounted ‘impressionist’ only because they bear the signatures of artists regarded as impressionists, this does not mean that they actually possess in full thc characteristics of impressionist painting, or that other characteristics they have might be less valuable They are simply differcnt, and deserve to have an identity of their own within an art which, for some of these painters, was a gateway to impressionism, for others — to ‘grand painting’ and for others — even to express ionism For some of them, however, who either died young (Andreescu, Bazille) or found it better suited to their resources (Manct), this form of art remained the only tool employed in that particular artistic period The most numerous similitudes in this respect are found between Pissarro (in thc years — ) and Andreescu, in whose works the blcnding of three- and two-dimcnsional representation results in a flattened space which, strangely enough, retains the attributes of distancc This space is simultaneously flat and decp, close and distant, a kind of nearer distancc (or a more distant ncarness) similar to thc optical effect of a photo lens that shortens thc perspective instead of lengthening it (as does a depth objective) This flattened space, so much used nowadays in fllms shot with wide-anglc lenscs, unfolds upwards, but also in depth, confronting the viewcr with a charming ambiguity of great expressive and acsthctic value Even were we to remove all thc graphic marks of linear and aerial perspective from one of Andreescu’s repre-sentative works, thc colour would still remain organized in depth, owing to the structural determinations to which the artist bubjects it With thc cxccption of his fcw chiaroscuro pictures, in all his works Andreescu achieves an impressiou of space wether by using coloured grcys ( Market-place at Buzău, Roadside House Leaflcss Forest) Countryside Road, J lon-ghing, Wiutcr Painting are coU> descendent’, ‘sensitive - harmonies achieved as different modalities in thc gixx'n-ormge-violet kcy Even his red-yv lo\v-biue colours (thc maior scale) are bv- complex expressions of the minor kgîven-orimge \iolet) The two componente of A idreescu’s chromatic expression (thc spatio-substantial tensional structure of the colour and the descendent, ‘minor’ har-nxonic modalities) are rounded off by the ’vsources of a third expressive dimension: that of the «pure’ — «altered* polarity (as far as his art is concerned, a «pure’ colour denotes one having the appeavance of a x anim limpidity and structural simplicity only in relation to an altered colour, of a maximum complexity of constitution) By their structure, Andreescu’s greys are always reducible to the family of their original se le hey are never left to drift around, in the unidentifiable arca of some chromatic «no man’s land’, as it frcqucntly happens in Renaissance and post Renaissance painting, whcrc one has thc impression that thc artist strove prcciscly to remove any trace showing that his greys pertained to an identifiablc family of basic colours This distinguishes Andreescu from the more «modern’ — in Grigorescu, in whose terms of the design — painting the emphasis is put not on thc colour, but on the values, incidentally and non-structurally coloured It is a point of divergence, in the use of the colour resources, as a means of pictorial expression, between the spirit of the past and that of the new age, to which, for all its rather classical form, Andreescu’s painting also belongs The last chapter, ANDREESCU’S ARTISTIC POSTERITY, is a brief survey of the Romanian school of painting in the years before the First World War, in the inter-war period and since The authors stress the exemplary austerity and rigour that Andreescu’s work represented for the у o ung painters who made their first steps in art during the carly ’s https://neculaifantanaru com/alpha-leadership html https://neculaifantanaru com/en/alpha-leadership html